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ADVERTENCIA

O presente livro é fruto da pesquisa de Mestrado realizada no
Programa de P4s-Graduacgio de Histéria da Universidade Federal de
Minas Gerais entre 2013 e 2015. Contou, na ocasiio, com financiamento
da CAPES/PROEX. Alguns capitulos dessa disserta¢io foram publicados,
com pequenas modifica¢des, nas seguintes revistas cientificas: Clio, Em
Tempo de Histérias, Em Tese, Nuntius Antiquus e Temporalidades. A
escolha de publicacio neste suporte visou a circulagio de algumas ideias
e a busca pela interlocu¢io com pares, ainda que, naturalmente,
comprometa-se o didlogo entre os capitulos.

Dai o objetivo dessa publicagio em livro visar a reposi¢io da
discussdo em conjunto, na medida em que os capitulos ganham coesdo
no confronto uns com os outros. Passados alguns anos desde a defesa e
a publicacdo dos capitulos na forma de artigo, compreendo, como € de
se esperar, a necessidade de revisar alguns apontamentos. No entanto,
a escolha aqui foi a de manter o texto apresentado originalmente, com
algumas alteragdes a partir da conversa com a banca, composta por José
Antonio Dabdab Trabulsi, Jacyntho Lins Brand&o, Olimar Flores e Fabio

Joly, a quem, mais uma vez, agradeco.
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INTRODUCAO
A POLIFONIA DE UM SECULO

Quando James Holmes, apresentando-se como “o Coringa”, um dos
vildes mais perturbadores do mundo da fic¢do, entrou numa sala de
cinema da cidade de Aurora, no Colorado, onde era exibido Batman — O
cavaleiro das trevas ressurge, e assassinou 12 pessoas, além de ferir
outras 58, em 20 de julho de 2012, boa parte da imprensa e da opinido
publica logo se apressou em encontrar na violéncia ficticia a origem
para um ato tio brutal.’

Em pouco tempo, como ocorreu em casos semelhantes, o excesso
da violéncia nas HQ’s, nos filmes, nos jogos de videogame virou alvo de
proscrigdo a partir do argumento de que criancas e jovens — até mesmo
alguns adultos -, sem conseguir distinguir efabulagio de realidade,
acabavam por se tornarem verdadeiros Quixotes cujos efeitos se faziam
sentir tragicamente. Argumentavam que a fantasia invadiria a realidade
de forma literal. Contra esse desvario, reivindicavam-se a interferéncia
e o controle sobre o contetido das obras de fic¢io.

No Brasil, conhecemos recentemente essa interferéncia
anunciada. O filme A Serbian Film (2010), do diretor sérvio Srdan
Spasojevié, foi proibido de ser exibido nas salas de cinema por quase um

ano, pela Justica Federal, a pedido do Ministério Publico, por apresentar

' O filme foi dirigido por Christopher Nolan em 2012. O personagem que inspirou Holmes aparece no
filme Batman - O cavaleiro das trevas, também dirigido por Nolan, em 2008.


http://pt.wikipedia.org/w/index.php?title=Sr%C4%91an_Spasojevi%C4%87&action=edit&redlink=1
http://pt.wikipedia.org/w/index.php?title=Sr%C4%91an_Spasojevi%C4%87&action=edit&redlink=1
http://pt.wikipedia.org/wiki/Christopher_Nolan
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cenas de violéncia sexual contra um recém-nascido. Na justificativa, o
juiz Ricardo Machado Rabelo, da 32 Vara Federal de Belo Horizonte,
argumentou que o filme “subverte a ordem natural e l6gica do que é
razoavel” (MOTTA, 2011).

O caso ndo é tnico: o grupo de rap Facgdo Central, anos atras,
também teve o videoclipe Isso aqui é uma guerra, dirigido por Dino
Dragone em 2000, a partir do dlbum Versos Sangrentos (1999), censurado
por “incitar a pratica de roubo a residéncias, veiculos, agéncias
bancarias e caixas eletrdnicos, além de sequestros, porte ilegal de
armas, libertagdo de presos mediante violéncia, latrocinio e homicidio,
indicando sucesso nas operagdes criminosas” (LEITE, 2000).

Contra essa perspectiva, criticos de cinema, embora alguns
declaradamente se apressassem em discordar do gosto do filme,
reagiram; Eduardo Taddeo, compositor da misica censurada, também
discordou do posicionamento do juiz. Todos alegaram ter havido um
desentendimento entre as obras e os magistrados, qual seja, as obras de
ficcdo ndo patrocinavam os crimes indicados pelos magistrados, mas
apenas diziam respeito a desejos latentes e realidades verossimeis. Um
noticidrio de TV nio poderia ser censurado por exibir uma violéncia
real... O problema, todos sabiam, girava em torno do estatuto da fic¢ao.

A jornalista Eliane Brum também entrou na controvérsia ao lado
daqueles que nio veem na violéncia ficticia um passo para o crime.
Argumentou, sob uma perspectiva freudiana, que a ficgdo “cumpre a
funcio importantissima de nos ajudar a lidar tanto com aquilo que nos
aterroriza quanto com as pulsdes de morte que nos habitam” (BRUM,
2013, p. 372). Com essas producdes, podiam-se melhor enfrentar e

elaborar os temores reais do vivido. Segundo a escritora, a confusio
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entre ficgdo e real se dava, ao contrédrio do que alegavam os magistrados,
com a espetacularizagdo da violéncia nos noticidrios televisivos, ao
fazer da morte de um suposto traficante a comemoragio sobre o fim de
um humano tornado enfim n3o-humano.

Pode-se dizer que o que estd em jogo nesse debate é uma querela
antiga. Como nas perspectivas coevas, alguns filésofos gregos
debrugaram-se sobre a temdatica de como a mimese (mimesis) e a narrativa
(diégesis) foram capazes de afetar sensivelmente a vida das pessoas
durante as festividades e os rituais das comunidades sob a diversidade de
produgdes culturais, com a poesia, a comédia, a tragédia, o ditirambo.

De modo obtuso, mas que guarda alguma validade comparativa,
Platdo pode representar a posicio dos magistrados, condenando as
tragédias que faziam confundir as vozes enunciativas, sem que se
soubesse onde se encontrava a posicio do autor sobre o assunto nelas
tratado. O teatro teria a func¢do pedagdgica de conduzir boas almas, mas
somente se o espectador soubesse identificar com algum grau de clareza
o que se devia reprovar e o que se devia assumir nas representacgdes.’

Aristételes pode representar a posi¢do daqueles que acreditam que
uma boa dose de identificagdo com o que poderia acontecer, mas que
conscientemente sabe-se que nio ocorreu, auxilia o publico a encarar
questdes universais da vida, ao preparar os individuos, suscitando neles
o temor (phdbos) e a piedade (éleos) por meio da imitagdo (mimesis) de

uma agio de carater elevado, para enfrentar possiveis vicissitudes no

? Longe de ter-se colocado contra a mimesis, como Derrida (2012), Ranciére (2009) e tantos outros autores
modernos o acusaram, Platao estava preocupado em inventar uma “antiga querela” entre poesia e filosofia
a fim de torné-la organizacdo de um programa ético para a vida em comunidade (cf. MOST, 2010).
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futuro (Poet., 1449b).? O teatro seria espécie de experiéncia catartica (no
menos politica) que anteciparia os perigos do viver.

Longe de ser filésofo, mas especialmente atento as producdes
culturais, Luciano de Samédsata, no século II, criticou com severidade os
habitantes de Abdera que, tal como os cidaddos atenienses denunciados
por Platio, com a diferenca de nio representarem um periodo histérico,
eram tomados pelas falas de Perseu, como se uma doencga ridicula
tivesse tomado conta de suas mentes, pois todos teriam ficados loucos

com a tragédia encenada:

Causa disso me parece ter sido o ator tragico Arquelau, entdo famoso, que
no meio do verdo, no maior calor, representou para eles a Andrémeda, de
modo que a maioria comegou a ter febre a saida do teatro e, levantando-se
no dia seguinte, escorregou para o interior da tragédia: Andromeda ficou
grudada 3 sua memoria durante muito tempo, enquanto Perseu, com a

Medusa, voejava em torno da mente de cada um (Hist. Conscr., 1).

Tanto os magistrados, quanto os criticos de cinema, o cantor, a
jornalista e os fil6sofos, bem como Luciano, colocavam em debate, de
diferentes maneiras, esse escorregar para o interior da tragédia, no qual
um James Holmes, acreditando-se Coringa, disparou como verdadeiro
vildo contra um publico que, incrédulo ao barulho vindo dos disparos,

pensava estar diante de um “artificio promocional” do filme.*

? "Por referir-se ao universal entendo eu atribuir a um individuo de determinada natureza pensamentos
e acoes que, por liame de necessidade e verossimilhanga, convém a tal natureza; e ao universal, assim
entendido, visa a poesia, ainda que dé nomes aos seus personagens; particular, pelo contrario, é o que
fez Alcibiades ou o que Ihe aconteceu” (Poet., 1451b).

“"Testemunhas disseram a policia que o atirador disparou uma arma no ar e entdo comegou a atirar
contra adultos e criangas no escuro do cinema — muitos deles acreditaram inicialmente que sua entrada
se tratava de um artificio promocional para o filme Batman - O cavaleiro das trevas” (HORWITZ;
WILGOREN, 2012).
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Brum tem razio, pois todos, com excecio de certos Holmes, sabem
distinguir perfeitamente ficcio de realidade. Os que nio sabem, nio
sabem, e ndo é porque existem filmes, literaturas, HQ’s que exploram a
tematica da violéncia, que alguns passam ao ato da violéncia. A loucura
de um “Coringa” explicita a realidade doentia do mundo, ainda que, ao
dizé-la, sacrifique varias vidas e também a sua, colaborando, sem que
saiba, para manter tudo como esta.

Mas a questdo pode ser tratada por outro dngulo, o das vitimas, que
num dado momento, ao meio do pacto de ficgdo estabelecido entre obra
e publico, ndo tinham como saber se o Coringa que viam era um
impostor ou apenas um “artificio promocional” de Batman. E certo que
constituem exce¢do 0s casos em que, ao entrar numa sala de cinema,
deparamo-nos com “Coringas” ameagadores, mas esses casos permitem
que ao menos se indague pela confianca nas regras do jogo, no qual
vozes estranhas perturbam-no e fazem-se nele con-fundir.

Acredito que Luciano e outros romancistas do século II encararam
com seriedade a possibilidade de modificar as regras do jogo, investindo
conscientemente na loucura para encontrar, ao contrario da esterilidade
do “Coringa”, uma experiéncia de poténcia, perturbando a ordem
estabelecida, tal como um Coringa é capaz.’ Isto é, inventaram a
possibilidade de elaborar um palco onde Perseus, Medusas e
Andromedas sdo convidados a atuarem politicamente no mundo, de
modo que o pacto entre obra e publico se fia na suspensio primeira do

cuidado com as vozes narrativas, em nome do prazer.

® Foucault vé a possibilidade de encarar algumas produgdes culturais como proprias da arte cinica,
antiplatonica e antiaristotélica, com a “rejeicao perpétua de toda forma ja adquirida”, a arte intensa de
“um dizer-a-verdade que tem a coragem de assumir o risco de ferir" (FOUCAULT, 2011, p. 165).
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Numa sociedade que amedronta e, por isso, vive amedrontada pelo
outro, é curioso perceber que, além desses primeiros esforcos para
compreender o massacre, também se indagou se nio era esse mais um
caso de terrorismo internacional. Na era em que o poder econémico se
instala globalmente com todas as forgas por meio de guerras, golpes
militares e midiaticos, era preciso descartar a hip6tese do suposto
terrorismo, sempre presente de antemio para qualquer situacgdo
colocada (mas, tragicamente, sem que se faca correlacio entre os
massacres e a produgio e a venda de armas no pais, assim como o Brasil,
campedo na exportacio de armas e incapaz de entender a violéncia
social, sobretudo a estatal).®

Muitas vezes procurou-se encontrar no século II de Luciano a
imagem de um império correspondente ao colonialismo inglés ou ao
imperialismo americano, onde as regras dos bons costumes se
instalavam junto a Pax Romana para a produc¢io de um mundo mais
civilizado, sob a égide dos bons governantes. De algum modo, nessas
perspectivas, a democracia contemporanea estaria hoje para o “Estado

Islamico” como se os Antoninos estivessem para os bdarbaros.”

"0 FBI estd ajudando na investigagéo, oficiais disseram, embora nao haja evidéncias que o incidente
tenha alguma relacdo com o terrorismo” (PEARSON, 2012).

’ Para Hardt e Negri, vivemos hoje o mundo do Império, ndo mais do imperialismo: “O Império nédo
estabelece um centro territorial de poder, nem se baseia em fronteiras ou barreiras fixas. E um aparelho
de decentralizagdo e desterritorializagdo do geral que incorpora gradualmente o mundo inteiro dentro
de suas fronteiras abertas e em expansao”. Com efeito, os Estados Unidos nao sao, “e nenhum outro
Estado-nacdo poderia ser, o centro de um novo projeto imperialista. O imperialismo acabou. Nenhum
pafs ocuparé a posicdo de lideranca mundial que as avancadas nagdes europeias um dia ocuparam”
(HARDT; NEGRI, 2001, p. 12; 14 - os grifos sao dos autores). Nao adotarei a marca de diferenciacdo que
Hardt e Negri fizeram para analisar as diferentes formas de império no passado e o atual Império formado
globalmente.
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Argumento que de certo modo é reproduzido ao longo de séculos, cada
qual servindo a finalidades distintas.®

O capitulo 1 “Liberdade, comando e uniio no imperium dos
Antoninos” procura discutir esse caminho que permanece a fazer
escola, a despeito de vérias importantes inflexdes na historiografia
recente. Edward Gibbon é o condutor da trama, que fez de Roma a
Inglaterra do século XVIII, até chegarmos a Pierre Hadot, para quem o
imperador Marco Aurélio teria sido um bom governante ao aplicar
algumas teorias estoicas em sua administragdo, o que lhe garantiria a
alcunha de imperador-filésofo. Elio Aristides certamente foi um dos
maiores apologistas que permitiria confirmar a assertiva.

Nio é de se estranhar a dedicagdo do studito ao poder imperial,
encarnado nas figuras de Antonino Pio, Marco Aurélio ou Cémodo. Mas,
nem por todas as benesses creditadas a dinastia, o imperador e também
fil6sofo Marco Aurélio deixou de expressar a combinagio tio diversa
das sensac¢des que sentia sobre o momento em que vivia: “Tudo que é do
corpo é um rio; o que é da alma, sonho e desilusdo; a vida, guerra e
desterro; a fama pdéstuma, esquecimento” (Medit., II, 17). E certo que o
tempo estava assinalado pela estabilidade do Império, mas também pela
fluidez de um rio.

Com efeito, nio quero dizer com o primeiro capitulo que essa
perspectiva tenha sido univoca. Longe disso, como argumentou
Schiavone, o século II deve ser visto como uma “longinqua polifonia de

emogdes”, na qual ndo s6 o mundo dos grandes homens e feitos marcaram

¥ Hingley, que estuda a histéria do Império Romano sob o conceito da globalizacdo, acredita que "ha
uma especifica razdo que nos leva a estudar o imperialismo romano sob o comprometimento dos usos
politicos do conceito no presente, a fim de assegurar a transparéncia a respeito de como nossos
trabalhos encarregam-se de ideias sobre as quais certos jogadores dominantes procuram gerenciar e
manobrar nosso mundo (HINGLEY, 2011, p. 107).
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o periodo, mas também da esfera do particular, em que a onicricia, a
medicina, a filosofia e a literatura constituiram verdadeiros aparatos
para o cuidado de si. Com Michel Foucault, Peter Brown e mais uma vez
Pierre Hadot, entre outros, o capitulo 2 “Cultura de si, simetria sexual e
rito de passagem no inicio da era cristd” mostrard um mundo diferente
daquele evidenciado por Gibbon, mas sem antagonizar com ele.’

Assim, visto na distidncia do tempo, o periodo conhecido pela
dinastia dos Antoninos foi compreendido como o século de ouro, no qual
ajustica e a liberdade encontraram o momento de maior expressio em
todo territério romano. Por outro lado, sob um olhar atento aos ruidos
dos circulos pessoais, da intimidade de seus concidadios, houve quem
sentisse certa insatisfacdo interior, mesmo sem saber bem o motivo —
sensagdo expressa por sonhos, pressagios e até por producdes literdrias
que figuravam desvios e intensifica¢gdes nos modos do relacionamento
com o0 corpo, o erotismo, o outro.

Cada perspectiva tem avaliagio deveras distinta acerca da
consciéncia do tempo histérico e, mesmo assim, parece ser pretensioso
dizer que somente uma delas corresponda as experiéncias vividas por
parte da sociedade daquele periodo.” Também pouco avangamos nas
questdes se desejamos encontrar nos diferentes grupos sociais a origem
de pensamentos antagénicos. Veremos, pois, em um mesmo individuo,
o imbricamento entre essas duas perspectivas, o que descartaria a

hipétese primeira.

 As ponderacdes de Pierre Hadot correspondem ao intercambio entre o grupo daqueles que narram o
século Il sob a linha condutora da Pax Romana e o grupo daqueles que preferem perceber as
microrrupturas sociais vistas através do cuidado de si.

19“E impossivel resumir num apanhado tio sucinto, que parte de tais documentos, o tom moral de uma
sociedade tdo vasta, tdo diversificada e tdo pouco conhecida por nés em sua vida cotidiana quanto o
foi o Império Romano em seu auge” (BROWN, 1990, p. 32).
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Sou tentado a supor que essas duas perspectivas compdem a
contradicio prépria da historicidade do século II, marcada pela
satisfagdo e realizagdo de virtudes recdnditas buscadas hd tempo pelos
fil6sofos da época classica grega, ainda que se sinalizasse entre brechas
o desapontamento com a insuficiéncia do modo de se estar no mundo.
A escolha de um estilo de vida, de acordo com os melhores pardmetros
culturais e identitarios, no cuidado de si, com temperanca e sabedoria,
apresentava-se um imperativo entre a elite intelectual, da mesma
forma que a temdtica da morte subsumia o comportamento em vida. Os
tremores do porvir conviviam abertamente com o desejo do bem-viver.

A pesquisa de Richard Hingley serd fundamental para desconstruir
a perspectiva de harmoniza¢do social em torno do governo dos
Antoninos, sendo um ponto de partida para o desenvolvimento dos
estudos dessa pesquisa, que tem como objetivo primeiro investigar as
representacdes discursivas construidas por diferentes enunciados
acerca da historicidade de parte da sociedade romana no século II.

N3o se trata aqui, como diriam alguns estudiosos da chamada
tradicdo clissica, de dicotomizar o que é préprio dos valores
representados na Antiguidade e o que € a apropriac¢do deles.” Prefiro a
posicido de Hardwick, para quem a recepgio da cultura clissica deve ser
entendida pelos modos nos quais as producdes gregas e romanas foram
transmitidas, traduzidas, selecionadas, suprimidas, interpretadas,

reescritas, re-imaginadas e re(a)presentadas (HARDWICK, 2008, p. 1-

'" Gilbert Murray, em The Classical Tradition in poetry (1927), e Gilbert Highet, com The Classical Tradition
(1949), sdo os nomes centrais para essa concepg¢ao historiografica. Sob a critica dos estudos da recepgao
classica, a tradicdo cldssica é questionada por selecionar historias de textos particulares, estilos ou ideias,
procurando privilegiar a influéncia da antiguidade, para assumir que o sentido da Antiguidade é fixo,
nao problematico ou ainda deslocado das marcas do progresso e do presentismo da modernidade.
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9)."” A busca desenfreada pela origem da voz, se no passado longinquo
ou no passado recente ainda presente entre os pares, invariavelmente
revela mais o historicismo da prépria tentativa de distingdo que a
demarcacio exata de dois tempos.*?

Nesse sentido, percorrer algumas recep¢des modernas do século II
mostra-se interessante nio por depurar a historiografia a fim de aclarar
o passado, mas antes por fazer dos discursos sobre o passado
mecanismos de orquestragio dessa polifonia de emogdes, entendendo
que o discurso sobre o passado nio é algo mais que o passado; pelo
contrario, é o passado menos algo, isto é, aquilo que n3o foi observado.
Procuro, portanto, seguir os passos de Jacques Le Goff (1996), para quem
todo texto comporta alguma intencionalidade produzida para a
posteridade, pois é trabalho do historiador realcar do documento o que
hé nele de monumentalidade.

E com esse intuito que para encerrar a primeira parte da
dissertacdo, cujo objetivo estd longe de esgotar as diferentes
interpretacdes sobre o século II, o capitulo 3 “Plurilinguismo, prosa
ficticia e cronotopo num mundo pds-cldssico” se deterd no estatuto das

narrativas em prosa de ficcdo. Mikhail Bakhtin foi quem melhor

2 Buldelmann e Haubold tomam posicdo mais equilibrada e acreditam que ambas as discussdes devem
ser complementares, atentando ao fato de que, embora toda tradi¢do seja uma invencao, como diziam
Hobsbawm e Ranger (1984), ela possa ser articulada para fazer importantes conexdes, ao derivarem
poder as pessoas de acreditarem e mobilizarem o passado de acordo com suas escolhas (cf. 2008, p. 13-
25).

¥ Hoje, o debate entre recepgao e tradicdo classica ja ganha contornos menos dicotdmicos, mas ainda
assim é possivel perceber, j& com vérias reformulagdes incorporadas ao conceito para o estudo da
tradicdo classica, vestigios da divisao e hierarquizacédo dos tempos passado e presente, como se pode
apreender da explicitacdo de Kallendorf em A companion to the Classical Tradition sobre o objetivo
central do guia: “estudar o impacto dos cléssicos sobre a cultura pds-cldssica” (2007, p. 1). O
procedimento poderia ser pouco mais dialégico, pois se perde, as vezes, a oportunidade de também
analisar como as produgoes "pos-classicas” ajudam a reconstruir e melhor compreender o passado.
Exemplos nao faltam, como demonstrou Peter Burke (2004).
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desdobrou os argumentos sobre um novo cronotopo (tempo e espago
caracterizados pelo isolamento do individuo que se agarra, na luta
contra as vicissitudes da Natureza, A constancia ficcional do tempo),
denominando o periodo de pés-cldssico. Essa parece ser uma avaliagdo
que for¢a um imbricamento mais tenso entre a visio apaixonada de
Aristides e a melancélica constatagdo de Marco Aurélio.

A invenc¢do da ficcionalidade como resposta a ambivalente
percepgio da experiéncia vivida pode ajudar a compreender de forma
mais eficaz o periodo em que os individuos definiam-se justamente pela

auséncia de identidade tnica, o que os deixava quase sempre a meio

caminho percorrido:

Ao centro, hi algo que se assemelha a uma percepgio desdobrada, ou ao
menos ambivalente, do mundo. A mesma realidade da qual se celebravam
as glérias — sua opuléncia, sua seguranga, as amplas oportunidades de vida
e conhecimento — mudava bruscamente de tom, passava a ser observada e
vivida por meio de uma ordem de pensamento diferente, nio mais
pragmadtica e politica, mas, por assim dizer, religiosa e metafisica. Esta
ordem revelava-se subitamente como um universo sem significado, do qual
toda presenca divina havia dramaticamente se retirado: um espago ocupado
por uma civilizac¢do rica e refinada, mas espiritualmente vazia, e tanto mais
drida e sem valor quanto mais se evidenciavam suas vantagens e

disponibilidades materiais (SCHIAVONE, 2005, p. 23)

A inten¢do aqui ndo € de selecionar a perspectiva mais eficaz entre
as expostas para a interpretacdo do século II. Ao contrario, procuro
articula-las como integrantes de um periodo contraditdrio, que traz em
sua marca justamente a polifonia de emogdes — pois a evidéncia do

)

passado s6 passa a ser visivel na medida em que é interrogada na
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qualidade de fonte e, dai em diante, passa também a se compor pelas
provas que o historiador faz nelas confundirem.*

Por isso, a parte I, intitulada “O século IT em perspectiva”, procura
dizer que sempre vemos e interpretamos as coisas de certo ponto de

vista, segundo um interesse:

recortando um esquema de visdo organizado, hierarquizado, um esquema
sempre seletivo que, consequentemente, deve tanto ao enceguecimento
quanto a visdo. A perspectiva deve ficar cega a tudo o que estd excluido da
perspectiva; para ver em perspectiva, é preciso negligenciar, é preciso ficar
cego a todo o resto; o que acontece o tempo todo. Um ser finito s6 pode ver
em perspectiva e, portanto, de maneira seletiva, excludente, enquadrada,
no interior de uma moldura, de uma borda que exclui. Consequentemente,
deve-se cercar o visivel posto em perspectiva com toda uma zona de

enceguecimento (DERRIDA, 2012, p. 73).

A pergunta que se estenderd durante toda a primeira parte da
pesquisa ndo poderia ser outra: o que faltou ser tratado de modo mais
suficiente por cada uma das perspectivas? Mais do que discorrer sobre
o assunto tratado por cada autor, gostaria de evidenciar o que foi
excluido, negligenciado e invisibilizado na medida em que as diferentes
perspectivas se aproximaram dos vestigios do passado.

Se faltou a primeira perspectiva o conteido dos jogos de poder e
dominio que conformaram o Império em disputa, na segunda o estatuto
da ficcionalidade, inventada pelos romancistas do periodo, parece
pouco interferir nas conclusdes dos autores que refletiram sobre o
cuidado de si. N3ao que seja exatamente excluida ou ausente da andlise

de Bakhtin, a narrativa dos romances gregos merece, todavia, ser

"4 Keith Jenkins repassa brevemente por esse debate, apresentando os divergentes posicionamentos de
Elton, Carr e Barthes (cf. JENKINS, 2009, p. 79-83).
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revisitada, levando-se em consideracio as implica¢des do cronotopo
intermedidrio, quando se desenvolve a narrativa de piratarias, nos
cronotopos de inicio e fim, quando se d4 o enlace de amor.

Ambas as partes que se seguem sdo tomadas pelo entrelacamento
entre esse triplo enceguecimento, que antes de qualquer coisa constitui
o que foi mais préprio do periodo em andlise. Aldo Schiavone, uma vez
mais, é certamente um dos historiadores que melhor compreendeu esse

instigante e complexo imbricamento:

Se a civilizagdo greco-romana deixou-se reduzir, pelos modernos, por tanto
tempo, a um modelo de perfei¢io separada das bases de sua vida real; se
conservamos, tio longamente, uma visdo em que politica, saberes, paixdes,
caracteres, arte, institui¢des pareciam cristalizar-se no vazio de um mero
jogo de formas; se essa cultura continua a oferecer de si uma representacgio
que encanta por uma perfeicdo estilistica suspensa fora da histéria, este
isolamento capcioso — em que se ap6ia a ideia de “cldssico” — nio é apenas
o resultado de uma deformagio perspéctica iniciada como o Renascimento.
A interpretagdo moderna apenas refletiu uma atitude jd@ arraigada nas
mentalidades antigas, uma condi¢io priméria, uma marca que orientou a
elaboragdo de textos e imagens (e, poderiamos acrescentar, de qualquer
objeto) através dos quais aquelas civilizagdes ainda nos falam, e se

escondem (SCHIAVONE, 2005, p. 61 — os grifos s3o meus).

Com efeito, o propdsito é de questionar, a partir da conceituagio
de Frangois Hartog (2013), se o século II n3o teria constituido um novo
regime de historicidade, isto é, uma nova consciéncia do tempo
histérico que ja nio fosse mais antiga, mas também ndo pudesse ser
caracterizada como cristi. Procurarei viabilizar para esses fins o
conceito de pds-Antiguidade, melhor desenvolvido até hoje por Brandio,

através dos estudos de Bakhtin. N3o se trata, evidentemente, de negar
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quaisquer outras noc¢des de historicidade, mas apenas de evidenciar
uma especifica que foi determinada por suas ambivaléncias.

Coloca-se entdo a pesquisa sob uma situagdo arriscada, onde o
anacronismo fica a espreita de fazer do passado o presente. De todo
modo, espero que ao menos a tradugio dos vestigios passados, através
de conceitos préprios do presente, possa auxiliar na transparéncia dos
mecanismos préprios a investiga¢do histérica acerca da historicidade
no século II.

A parte I, “Uma coruja para Atenas: identidades entre
ficcionalizacdo e cidadania”, procura preparar o ambiente intercultural,
global e desglobalizante das produc¢des pds-antigas, fazendo uma
andlise comparativa entre alguns trechos de romances, didlogos e
filosofias. Com ela, espero que se possa entender a identidade na pds-
Antiguidade, sob a complexa relacio de negociacdo, resisténcia e
dominio presente na ideologia romana, que tanto buscou no passado
grego meios para sua legitimac3o e transformacio.

Em seguida, a parte III, “Piratarias do amor: tempo e narrativa”,
consiste na investigacdo da historicidade da pés-Antiguidade a partir,
sobretudo, de dois romances, a saber, Quéreas e Calirroe, de Cariton, e
Licio ou o asno, de Luciano de Samdsata, sob o registro especifico do

1”

tempo e do dizivel. “O César!” diz respeito ao que s6 pode ser dito por
meio da ficcionaliza¢io da auséncia, a fim de revelar a presenca ausente
do poder. Veremos que o nome anunciado faz o siléncio dizer contra o
dominio préprio do imperium.

Gostaria, por fim, de fazer trés advertimentos:

1. Nio se encontrard em qualquer parte ou capitulo da dissertagdo

um espacgo reservado exclusivamente para deslindar conceitos, teorias
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ou metodologias histéricas, uma vez que o arcabougo com o qual se
compreende o passado se estende por todo o trabalho. Acredito que a
validade do aparato teérico/metodoldgico apenas se faz ver na medida
em que é ele empregado, no contato entre os indicios do passado e o
tempo do historiador;

2. Os textos gregos correspondem a traducdes feitas por terceiros
sem modificacdo; a tradugdes feitas por terceiros com modificagdes
minhas; e a traducdes feitas por mim. Em todas elas, assumo a
responsabilidade. Os textos em grego foram colocados ao lado das
tradugdes somente nos casos em que julguei importante o confronto
entre linguas em vista da argumentacio;

3. Com Ricoeur, “devo admitir que nio tenho regra fixa para o uso
do ‘eu’ e do ‘nés’, com excecdo do ‘nés’ de autoridade e majestitico”, que,
além disso, produz um “discurso falsamente desencarnado”, como
lembrou Brandio (2014, p. 35). Assim, “digo de preferéncia ‘e’ quando
assumo um argumento e ‘nés’ quando espero arrastar comigo meu
leitor” (RICOEUR, 2007, p. 19), buscando seu assentimento para

argumentos sobre os quais assumo inteira responsabilidade.






PARTE |
O SECULO Il EM PERSPECTIVA






LIBERDADE, COMANDO E UNIAO
NO /MPERIUMDOS ANTONINOS

Sob o titulo Declinio e queda do Império Romano, Edward Gibbon
escreveu na segunda metade do século XVIII uma das mais importantes
e célebres obras da historiografia moderna acerca do fim do Império
Romano. A grandeza do passado investigado tinha apenas um unico
paralelo até entio, o novo dominio colonial e mercadolégico conduzido
pela Inglaterra sobre a extensdo de quase todo o mundo. O declinio e a
queda de Roma deveriam servir de licio contra os perigos que o
progresso industrial inglés viria a enfrentar no futuro.

N3o se tratava do religioso alerta escatolégico porvir, muito menos
do aprendizado com o passado como a historia magistra vitae
proporcionou aos antigos, mas da configuracio de uma historicidade ja
moderna: o Estado deveria apropriar-se a for¢a do monopédlio da
manipulagio do futuro, qual o governo dos Antoninos teria se
comprometido no século II a colocar o bem comum acima dos interesses

particulares.*

! Entender o imbricamento entre tempos passado e presente, sob o pensamento moderno, é
fundamental para situar o pensamento de Gibbon relativo a religido crista. Segundo Reinhart Koselleck,
em meados do século XVIII a sociedade industrial europeia vivenciou progressivamente a substituicao
da profecia cristd pelo prognoéstico laico do Estado: “O prognoéstico implica um diagndstico capaz de
inscrever o passado no futuro. Por essa qualidade futura continuamente garantida ao passado é possivel
tanto assegurar quanto limitar o espaco de manobra do Estado. A medida que o passado sé pode ser
experimentado porque ele mesmo contém um elemento de futuridade - e vice-versa -, a existéncia
politica do Estado é tributdria de uma estrutura temporal que pode ser entendida como uma capacidade
estatica de movimentagao. Assim, o progresso descortina um futuro capaz de ultrapassar o espaco do
tempo e da experiéncia tradicional, natural e prognosticavel, o qual, por for¢a de sua dindmica, provoca
por sua vez novos prognosticos, transnaturais e de longo prazo” (2006, p. 36).
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Gibbon descrevia o Império Romano a partir do testemunho da
“mais bela parte da terra e do segmento mais civilizado da humanidade”
(GIBBON, 2005, p. 32), que abrangia um dominio cuja extenso fazia

inveja a qualquer governante moderno:

o Império tinha acima de 3 mil quilémetros de largura, desde o muro de
Antonino e os limites setentrionais da Dicia até o monte Atlas e o trépico
de Cincer; que seu comprimento era de mais de 4.800 quilémetros, do
oceano ocidental ao Eufrates; que estava situado na parte mais bela da zona
temperada, entre 24 e 56 graus de latitude norte; e que se supunha medisse
mais de 4,1 milhdes de quilometros quadrados de terra, em sua maior parte

fértil e bem cultivada (2005, p. 52).

A vasta extensdo de milhares de quilometros de largura, de outros
tantos de comprimento, tendo como fronteira um rio oriental e um
oceano ocidental, era preenchida por uma soma total de cerca “de 120
milhdes de pessoas, uma popula¢io cujo ntimero excede a da Europa
moderna e forma a mais numerosa sociedade jamais unificada sob o
mesmo sistema de governo” (2005, p. 67).

A politica garantiria a territorialidade, caracterizando a nogdo de
temporalidade da época de Elio Aristides como forca ordenadora e
transformadora do conjunto da civilizagdo romana em seu apogeu e seu
efeito sobre as condi¢des da humanidade que deixavam os suditos dos
Antoninos admirados: “extenso e amplo como é o Império, o poderoso
governo é mais vasto que as fronteiras territoriais com o fim de
engrandecé-lo” (Orat., XIV, 206).

A “autoridade estabelecida dos imperadores” sobre os demais povos
durante “um ditoso periodo de mais de oitenta anos”, cuja administra¢io
publica foi gerida pela “probidade e aptiddes de Nerva, Trajano, Adriano

e os dois Antoninos”, levaria o Império, segundo Gibbon, a paz e unidade
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internas, “consequéncias naturais da politica moderada e compreensiva
adotada pelos romanos” (GIBBON, 2005, p. 32; 67).

Essa politica moderada poderia ser observada, por exemplo, na
“rentncia a todas as conquistas orientais de Trajano” como “primeira
medida de seu reinado”. O imperador teria restituido “aos partos o
direito de eleger um soberano independente”, retirando “as guarni¢oes
romanas das provincias da Arménia, da Mesopotidmia e da Assiria” e
mais uma vez teria instituido “o Eufrates como a fronteira do Império”
(2005, p. 39).

De cariter benevolente, Roma divergia frontalmente do que
acontecia na Asia, onde o “despotismo no centro”, “a cobranca de
impostos”, “a administracdo de justica reforcada pela presenga de um
exército” controlado por “barbaros hostis estabelecidos no coragio do
pais e satrapas hereditirios usurpando o dominio das provincias”
deixavam o territério propicio para que suditos fossem propensos a
rebelido, “embora incapazes de desfrutar a liberdade” (2005, p. 67). O
Império mostrava-se igualmente distinto dos povos bretdes, vencidos
pelos romanos por terem “bravura mas nio comando; amor pela
liberdade mas nd3o espirito de uniio” (2005, p. 35). De acordo com
Gibbon, liberdade, comando e uniio seriam partes constitutivas apenas
da cultura romana.

Sem desejar expandir as fronteiras, os Antoninos prefeririam
recorrer ao “expediente honroso para aliciar a amizade dos barbaros” e
esfor¢ar-se-iam “por convencer a humanidade de que o poder romano,
posto acima da tentagdo de conquista, era movido tio-s6 pelo amor a
ordem e a justiga” (2005, p. 40). Somente diante de algumas hostilidades

de “barbaros mais ferozes” teria sido necessario o uso da for¢a militar,
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N

composta de homens submetidos & “méxima inflexivel da disciplina
romana”, qual seja, “que um bom soldado tinha muito mais a temer de
seus oficiais que do inimigo” (2005, p. 42).

Sob rigoroso treinamento militar, qualquer sublevacdo contra o
poder imperial era combatida com “louvaveis recursos” (2005, p. 42) e,
por assim entenderem as nac¢des vencidas, apenas “raras vezes” o
“estado de seguranca generalizada” (2005, p. 67) era instigado a se
mobilizar: “o terror das armas romanas dava peso e dignidade a
moderagdo dos imperadores” (2005, p. 40).

Gibbon desenhava o mundo romano, onde “a obediéncia era
uniforme, voluntdria e permanente” e, nesse sentido, nio restavam aos
povos subjugados mais que a renincia a esperanc¢a “de retomar sua
independéncia”, mal considerando “sua prépria existéncia como
distinta da existéncia de Roma” (2005, p. 67). A longa guerra contra a
Partia deveria ser entendida através da tradi¢do das forcas militares
que, apenas sendo ostentadas por Adriano e Antonio Pio, tiveram de ser
empregadas por Marco Aurélio como recurso ultimo contra as
continuas hostilidades dos povos estrangeiros. A Pax Romana contava
com a seguranga virtual ou com a violéncia fisica das batalhas campais.
De todo modo, segundo Gibbon, “t3o logo os barbaros eram reduzidos a
obediéncia, suas mentes se abriam a todas as novas impressdes de
conhecimento e boas maneiras” (2005, p. 62).

Entendia-se que os “Estados e as cidades livres que abragavam a
causa de Roma eram recompensados com uma alian¢ca nominal e
acabavam por mergulhar aos poucos numa verdadeira servidio” (2005,
p. 60). O dominio sobre o outro tinha conota¢io positivada para Gibbon,

pois a cidadania e o que ela representava por meio da cultura, do saber
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e da tradi¢do poderiam ser difundidos a toda populag¢io. Com o titulo de
cidadania, estendido “ao maior nimero de seus studitos” na época dos
Antoninos, “o grosso das pessoas adquiria o beneficio das leis romanas,
particularmente dos atraentes artigos que diziam respeito a casamento,
testamento e heranga, e o caminho da fortuna estava aberto a quantos
tivessem suas pretensdes secundadas pela protecdo ou pelo mérito”
(2005, p. 61).

Depreende-se com a leitura de Declinio e queda que a liberdade
entre os cidaddos deveria ser firmada com a seguranca que o sistema
politico centralizado produzia e difundia. As cidades de governo
democritico que mantivessem a multidio submissa mereceriam
certamente, segundo a perspectiva do autor inglés, o “direito de
cidadania com prudente liberalidade” (2005, p. 58), pois os povos
subjugados “podiam ocasionalmente sofrer os desmandos e as injusticas
da autoridade delegada”, mas nio havia davidas de que “o principio
geral de governo era prudente, simples e benéfico” (2005, p. 53).

Em Atenas, tanto quanto em Roma, a “igualdade de cidadania”
poderia, por exemplo, ser “representada nos majestosos edificios
destinados a uso publico”, demonstrando que o “espirito republicano
nio foi de todo extinto pela introduc¢io da opuléncia e da monarquia”.
Democracia e republicanismo parecem pouco se diferenciar num
mundo pleno de direitos garantidos e respeitados. Ou, de modo
contrério, teria o historiador setecentista, em meio a um regime pouco
afeito a plebe, ficado constrangido de pronunciar valores da cultura

politica participativa? Caberia ainda questionar se as experiéncias
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democraticas de Atenas e de outras cidades do periodo cldssico teriam
sido inteligiveis aos olhos de stiditos modernos.?

De todo modo, excetuando-se a breve, conquanto violenta, erupgdo
de indisciplina militar com Caligula e Nero, os “dois séculos que se
estenderam de Augusto a Comodo” ndo teriam sido manchados por
“sangue civil nem perturbados por revolugdes”. Gibbon explicava que o
“imperador era eleito pela autoridade do Senado e com o consentimento
dos soldados” (2005, p. 98 — os grifos sdo do autor). A liberdade vacilava,
a seu ver, entre liberalidade de um governante e anuéncia de outras
esferas de poder institucionais. A semelhanca entre a posi¢do de Gibbon
e as ideias republicanas de matriz inglesa n3o é fortuita.

Ja em meados do século XVI, a Repiblica Romana e o governo dos
Antoninos, que de certa forma era remetido aos tempos republicanos,
eram conhecidos pelos revolucionarios ingleses como o tempo de
liberdade do povo, sob a égide da lei. Gibbon n3o escondia que a
grandeza dos Antoninos residia no compartilhamento de poder entre as

institui¢des politicas, fruto da qualidade de déspotas esclarecidos:

Avasta extensdo do Império Romano era governada pelo poder absoluto sob
ainspiracgio da virtude e da sabedoria. Os exércitos foram contidos pela m3o
branda, mas firme, de quatro imperadores sucessivos cujo cariter e
autoridade suscitavam respeito involuntario. As formas da administrac¢io
civil, cuidadosamente preservadas por Nerva, Trajano, Adriano e os
Antoninos, justificam a imagem de liberdade em que eles se compraziam,
considerando-se ministros responsdveis perante as leis. Tais principes

mereceriam a honra de restaurar a Reptblica, tivessem os romanos de sua época

2 Lembremos que o pensamento republicano ha séculos ja era reformulado sob o signo da garantia de
liberdade e autonomia de um povo em relacdo a outro e, sobretudo, em relacédo ao poder papal (cf.
SKINNER, 1996). Os autores classicos, em especial Cicero, foram frequentemente mobilizados para
legitimar o direito a resisténcia politica (cf. BARROS, 2013, p. 132). Mas a participacdo direta da populagao
nos rumos da cidade-republica ainda estava longe de ser aceita ideologicamente.
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sido capazes de desfrutar uma liberdade racional (2005, p. 104 — os grifos s3o

meus).

Esse debate da mediagdo do bem comum pelos homens mais aptos
para governar, sob o dominio da Constituicao, foi o centro da discussio de
vérios republicanos ingleses, como John Locke, Robert Filmer e Algernon
Sidney, para quem, por exemplo, a lei deveria impedir o dominio absoluto
e arbitrario de um sé homem, garantindo “o acesso as magistraturas aos
cidad3os mais virtuosos, que se destacavam pelo seu valor, normalmente
reconhecido no uso das armas” (BARROS, 2013, p. 170).

A visdo de Gibbon que os imperadores romanos encarnavam os
valores republicanos é eloquente. Na dire¢io de garantia de direitos,
para além da concessdo de cidadanias aos novos povos conquistados, o
“progresso dos costumes acelerou-se pela virtude ou pela politica dos
imperadores, e os éditos de Adriano e dos Antoninos estenderam a
protegio das leis a parte mais abjeta do género humano”. Gibbon dizia
respeito ao “direito de vida e morte sobre os escravos”, que gragas ao
esclarecimento dos imperadores do século II, esse poder hd muito
exercido e amitide abusivamente “foi retirado de mios privadas e
reservado apenas aos magistrados”. Liberdade e seguranga também
combinavam com o valor de igualdade, consideradas as condigdes e os
limites préprios a época, expressa com a abolicio das prisdes
subterrineas e, especialmente, quando o escravo injuriado pudesse
obter “ou a liberdade ou um amo menos cruel”, depois de “queixa justa
de tratamento intoleravel” (2005, p. 65).

Haveria, ainda, no governo dos Antoninos, a garantia de liberdade
religiosa, ja que as provincias dominadas poderiam “cultuar a religido

de seus antepassados, ao mesmo tempo que, no tocante a honras e
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vantagens civicas, eram promovidas, por graus equitativos, até a
igualdade com seus conquistadores” (2005, p. 53). Tolerancia, respeito,
pluralidade de culto, conciliagio, concérdia religiosa, mutua
indulgéncia eram qualificacdes que evidenciariam a convivéncia de
diferentes religides em um mesmo ambiente politico.

Essa “republica de deuses” s6 poderia existir, de acordo com as
ponderagdes de Gibbon, por haver “a mio moderadora de um
magistrado supremo, o qual, por via do progresso do saber e da lisonja,
foi gradualmente investido das sublimes perfeicdes de um Pai Eterno e
de um Monarca Onipotente” (2005, p. 54). Assim, o século II seria
iluminado suficientemente para que povo, filésofo e governante vissem
na religido, cada um a seu modo, a concérdia para o bem viver em
comunidade: “as vérias formas de culto que vigoravam no mundo
romano eram todas consideradas pelo povo como igualmente
verdadeiras, pelo filésofo, como igualmente falsas e pelo magistrado
como igualmente titeis” (2005, p. 53).

0 embate entre os distintos projetos de cristaos e iluministas no
século XVIII adentrava o século II projetando, sob a forga irdnica do
autor inglés, um mundo pleno de mitos, crencgas e interesses politicos
que conviviam tranquilamente com a liberdade de pensamento.
Conquanto os imperadores se comportassem como déspotas
esclarecidos, o poder politico estaria assegurado. Por isso, a “deificagio

“«z

dos imperadores” configuraria o “nico caso em que estes se afastaram
de sua prudéncia e modéstia costumeiras” (2005, p. 93). O prentincio da
supersticdo que se interpord a racionalidade do governo dos Antoninos

é anunciado, sem que, contudo, coloque em xeque o periodo de ouro.
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Embora a supersticio estivesse dentro do lado cristio tanto quanto
do lado pagio, ela nio recebeu a mesma censura moral por Gibbon.
Dabdab Trabulsi explica que na época do historiador inglés, o século
XVIII, “os cristdos estavam ainda por toda a parte, e o paganismo, apesar
de se tornar de novo relevante, estava limitado a uma espécie de
miragem literdria e filos6fica. Niao se cogitava a reintroducido do
paganismo de forma séria” (DABDAB TRABULSI, 1998, p. 115).

A mudanca de escala para a vida privada como investigacdo das
explicagdes do mundo romano no século II visava as tensdes anunciadas
pelas intrigas fomentadas dentro da prépria corte, pelos tremores das
relacdes familiares. Apenas um olhar atento poderia encontrar brechas
num século de ouro como esse. Por isso, talvez fosse “quase impossivel
que os olhos dos contemporaneos” descobrissem “na felicidade publica
as causas latentes da decadéncia e da corrupg¢io” (GIBBON, 2005, p. 80-
81). O declinio da Pax Romana comecava com as intrigas particulares
promovidas em torno do filho de sangue de Marco Aurélio, escolhido o
sucessor do Império, o que rompia com a tradicio de adogdo adotada
pelos imperadores antecessores a ele.

Contudo, as responsabilidades nio poderiam ser atribuidas ao
“imperador filésofo”. De virtude “severa” e “afanosa”, colhida nas
“pacientes leituras, de muitas e noturnas elucubrag¢des”, Marco Aurélio
teria feito de tudo para que seu filho Comodo seguisse os mesmos passos
que o estoicismo permitira-lhe caminhar, sendo “severo consigo
mesmo, indulgente com as imperfei¢des alheias, justo e caritativo com
todos” (2005, p. 103). Com tais disposi¢des, Marco Aurélio e Lucio Vero

teriam construido um reinado conjunto que possivelmente seria “o
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Unico periodo da Histéria em que a felicidade de um grande povo se
constituiu no tinico objetivo do governo” (2005, p. 102).

Nem sempre a virtude dos bons costumes filoséficos poderia ser
conciliada com as demandas exigidas pela politica.’ Gibbon fazia
observar os limites impostos a liberdade elaborada pela brandura dos
bons imperadores, que “constitufa a parte mais amdavel e ao mesmo
tempo a falha” do cariter (2005, p. 109), pois, ao redor deles, sempre
haveria “homens ardilosos” & espreita para sabotar o poder. Com a
morte do pai, Comodo teria se visto a volta “dos jovens servis e
libertinos” que Marco Aurélio teria banido e que logo teriam
reconquistado “seus postos e sua influéncia sobre o novo imperador”
(2005, p. 112).

Sob forte influéncia da historiografia psicolégica, Gibbon
apresentava dramaticamente a tentativa de assassinato de Cémodo por
Lucila, irm3 do imperador e viava de Lticio Vero, pelo simples motivo de
sentir ciime ao secundarizar o poder na corte imperial. Esse fato teria

um efeito intenso, imprevisivel e indelével sobre o cardter vacilante de

3 Ainda que a concepg¢ao de Maquiavel acerca da virtd de um principe nao fosse compartilhada pelos
seus contemporaneos, ja no século XVIll a ideia de que aqueles que tenham mais elevada a virtt sejam
capazes, quando a situagdo assim o exigir, de se conduzir de maneira absolutamente viciosa, ja poderia
ser encontrada de modo mais difundido pela sociedade europeia: “O ponto de partida dos tedricos mais
convencionais era que, para o principe alcancar tais metas, deve estar certo de seguir os ditames da
moralidade crista, sob qualquer circunstancia. Ja o ponto do qual parte Maquiavel é que um principe
‘que agir virtuosamente em todos os casos’ logo descobrird o quanto 'ha de padecer, em meio a tantos
que nao sao virtuosos'. A critica fundamental que assim dirige aos pensadores de sua época € o fato de
nao perceberem aquilo que, a seu ver, define o dilema que caracteriza o principe. Como observa, com
ndo pouca aspereza, eles querem ter o direito de expressar sua admiragcdo por um grande condutor de
homens como foi Anibal, mas ao mesmo tempo pretendem ‘condenar o que tornou possiveis suas
fagcanhas’, em especial a ‘crueldade desumana’ na qual Maquiavel, com muita franqueza, vé a chave para
0 sucesso e a gldria de Anibal. A Unica saida para esse dilema, insiste ele, consiste em aceitar sem
nenhuma reserva que, se um principe estiver empenhado seriamente em ‘manter seu estado’, terd de
renunciar as exigéncias da virtude crista, abragando de todo o coragdo a moralidade em tudo diferente
que lhe determina a posicao que ocupa” (SKINNER, 1996, p. 155). A diferenca marcada com Gibbon
explicita a virtude fora mesmo da moral crista.
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Cémodo, que se relacionaria com todo o corpo senatorial a partir de
entdo sob a impressio do temor e do édio (2005, p. 113).

Apds esse incidente terrivel, com o espirito completamente
transtornado, Cémodo chegaria ao “auge da depravacio e da infimia”
(2005, p. 121). Abandonava as rédeas do Império, deixando-as aos cidadios
mais indignos, para entio se entregar despudoradamente a “ilimitada
libertinagem” e a servir apenas a “seus apetites sexuais” (2005, p. 118). Um
gosto assaz pelas cotidianas diversdes de morticinio impregnava o
espirito do jovem Comodo, consciente do 6dio que alimentava dentro da
corte contra si. Ndo havia ddvidas, para Gibbon, de que “os intervalos de
luxtiria eram preenchidos com os divertimentos mais vis” (2005, p. 119).
Com efeito, até mesmo “o membro mais vil da populaga” teria se
indignado ao ver “seu soberano entrar na lica como gladiador e gloriar-
se de uma profissdo que as leis e os costumes dos romanos haviam
justificadamente marcado como o ferrete da infAmia” (2005, p. 120).

Mas por que as vicissitudes comuns a maioria das vidas humanas
infundiriam no cariter do imperador C6modo tamanho destempero?
Teriam as mesmas trigicas experiéncias infletido tio negativamente
sobre o espirito de Marco Aurélio ou o de Antonio Pio? O que exatamente
faria os bons imperadores terem a firmeza diante das situagdes mais
dificeis? Poucas foram as pistas deixadas pelo historiador inglés para
responder a tais questdes, embora algumas evidéncias nio deixem de
ser relevantes por circunscreverem o ambiente cultural que
caracterizava a brusca mudanca de governo sob um imperador afivel
para outro vil.

Segundo Gibbon, “a influéncia de uma época culta e os esforgos de

uma cuidadosa educagio jamais haviam conseguido infundir no espirito
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grosseiro e embrutecido de Comodo qualquer tintura de conhecimento”.
Até mesmo Nero, descreve ele, “primava ou fingia primar nas artes
elegantes da musica e da poesia”. A educagio filoséfica que Marco
Aurélio proporcionou ao filho teria sido ouvida com “desatencido e
desagrado”; em compensagio, “mouros e partos, que o ensinavam a
lancar o dardo e a atirar com o arco, encontraram um discipulo que se
comprazia em sua aplicacio e cedo igualou o mais habil de seus
instrutores na firmeza do olho e na destreza da mio” (2005, p. 118).

Gibbon poderia concluir afinal que Co6modo teria sido “o primeiro
imperador romano totalmente destituido de gosto pelos prazeres do
espirito” (2005, p. 119). O fim a que chegou Co6modo nio seria resultado,
portanto, da negligéncia do “pai extremoso” para o desenvolvimento do
“espirito acanhado do jovem” a fim de “corrigir-lhe os vicios crescentes
e torna-lo digno do trono a que fora destinado”. E que o poder do
ensinamento, que se revelava tantas vezes eficaz, por vezes, no espirito
“daqueles afortunados temperamentos” mostrava-se supérfluo (2005, p.
110).

Temos, com efeito, no “gosto pelos prazeres do espirito” o
argumento dltimo que fundamentaria a liberdade, o comando e a
unidade de todo o século II. Sem a disposi¢io para o cultivo da prépria
alma, a “mais bela parte da terra e o segmento mais civilizado da
humanidade” correriam risco de se verem desmanchados sob o governo
de um imperador de temperamento dubio (2005, p. 32). O gosto pela
filosofia e por tudo o que ela representava asseguraria, com formacio
de espiritos fortes e temperados, a paz e a justica no Império.

Da perspectiva distanciada ao olhar atento aos desejos particulares

havia um fosso que separava a explicagdo da experiéncia temporal no
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século II. Nio se trata aqui de avancar a questdo e falarmos acerca do
cuidado de si, assunto desenvolvido séculos mais tarde, com Foucault,
Hadot e outros. De todo modo, Edward Gibbon ja na segunda metade do
século XVIII imprimia na historiografia uma dupla forma de ver o século
I1, caracterizado pelo bom governo dos Antoninos e pelos tremores da
vida particular.*

Certamente, Gibbon apoiou-se em fontes antigas e, em parte, na
historiografia que o antecedeu. Por exemplo, Stephen Stertz (1977)
demonstrou como o imperador Juliano, no século IV, ji procurava
recuperar os ditos e feitos de Marco Aurélio a semelhanga do que Platio
delineava como conciliagio entre filosofia e os cuidados da pélis.

A ideia do governo dos cinco bons imperadores também mereceu a
atencio de Nicolau Maquiavel, no inicio do século XVI, tendo escrito que
“todos os imperadores que sucederam ao império por heranca, exceto
Tito, foram maus; os que o herdaram por adogio foram todos bons,
assim como os cincos que vio de Nerva a Marco Aurélio; e, assim que
caiu nas maos dos herdeiros, o império arruinou-se” (MAQUIAVEL,
2007, p. 46-47). A sucessio hereditdria, de pai para filho, do imperium de
Marco Aurélio a Comodo, evidenciava as causas do declinio de Roma.

Tendo apropriado ideias que ja faziam parte das representagdes

que as fontes antigas faziam de si mesmas, bem como de outras ideias

“Essa dupla perspectiva, cheia de ironias e ambiguidades, faz parte da construcao narrativa tipicamente
inglesa do século XVIII: “Este sutil equilibrio, que atenua sem nunca obscurecer, consegue produzir um
efeito singular, que aumenta ainda mais a contigliidade da reconstru¢do moderna com a imagem
oferecida pelo discurso antigo, pois acaba por conferir ao século Il retratado na History o mesmo
revestimento solar e noturno que vimos formar-se quando situamos o julgamento politico de Aristides
no contexto da sensibilidade de seu tempo. Aquela que, para os contemporaneos, era uma visdo de
esplendor incerto, reflorescia com uma combinacdo de cores que repetia a tonalidade antiga: a
luminosidade parecia esfumada por um tipo de “melancolia” historiografia (uma palavra usada por
Gibbon), como se alguém avistasse a perfeicdo de uma paisagem, ja conhecendo as propor¢des do
desmoronamento que ird destrui-la. Em todo caso, a época dos Antoninos permanecia para Gibbon o auge
do império” (SCHIAVONE, 2005, p. 35 - os grifos sdéo meus).
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que circulavam no ambiente cultural inglés, Gibbon parece ter sido o
primeiro historiador capaz de reapresentar o século II através de uma
configuragdo nitidamente moderna, que se perpetua de certo modo até
os dias de hoje. E curioso observar que nem mesmo sob a severa critica
historicista, a alusdo aos Antoninos com tamanhos qualitativos deixou
de ser reproduzida por parte dos historiadores.

Paul Noyen, seguindo os passos aprendidos com Gibbon,
reafirmava em 1955, em importante artigo publicado pela revista
L’Antiquité Classique, a partir de estudos sobre a atividade legislativa no
Império Romano, que havia significativa semelhanca entre as
Meditagdes de Marco Aurélio e os éditos do imperador. Um dos estudos
mais revisitados da historiografia contemporanea em vista dos ditos e
feitos de Marco Aurélio, o artigo de Noyen ajudou a ratificar as posi¢des
que situavam a politica promovida pelo imperador como acgdes
filosoficamente orientadas pelo estoicismo e que, em decorréncia disso,
ajudaram a construir as bases de um governo justo.

Assegurar a alimentacgdo para as criancas do Império teria sido, por
exemplo, atributo inerente i caridade do imperador fil6sofo (NOYEN,
1955, p. 374). Também em relagio & mulher, embora Noyen tenha
sublinhado que o programa de Marco Aurélio nio tenha sido
precisamente revoluciondrio, seu governo teria sido “progressivamente
feminista” por fazer justica as jovens contra os abusos recorrentes de
tutores. Mas ndo somente de casos especificos o governo dos Antoninos
foi marcado. Toda a legislagio seria reformulada em vista da “fundagio
da seguridade social”, tendo como um de seus principais objetivos a
abolicio completa da escravidio, ainda que n3o tenha conseguido

concretiza-los (1955, p. 375-376). Marco Aurélio encarnaria
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definitivamente a figura do imperador de acdo, aplicando a teoria
estdica ao cotidiano do governo (1955, p. 378).

Anthony Birley publicava uma biografia do imperador em 1966 na
mesma linha de Noyen, asseverando que os preceitos estdicos teriam
sido colocados em pratica, o que fazia da administra¢io do imperador
filosofo um periodo mais fraterno para se viver.’® No “mundo
cosmopolita” dos Antoninos, de “populacio mutilingue”, haveria
qualquer coisa “no ar” que lembrasse “o século XVIII” (BIRLEY, 2000, p.
23) - seu entusiasmo com o século II deixa entrever a referéncia
historiogrifica de que partiu para narrar a grandeza de um momento
do Império Romano.

Algumas pequenas tensdes na vida social, por isso mesmo, nio
deixariam de escapar aos olhos de Birley, que apontava, entre outras
coisas, o fardo da “aristocracia rural e dos comerciantes citadinos” por
terem de sustentar com os préprios bolsos “a autonomia de governos
locais” (2000, p. 20-22). O cosmopolitismo anunciado pela Pax Romana
de Birley reforgava a ideia de pluralidade de concepgdes politicas
sustentada apenas por meio de um governo centralizado.

Embora G. R. Stanton tenha ji em 1969 argumentado contra as
posic¢des de Noyen e Birley, relativizando a ligacdo precipitada entre os
ensaios estoicos e a atuagio politica de Marco Aurélio, existe, sem muito
exagero, certa hegemonia de publica¢des que reproduzem a concepgio

de que o governo dos Antoninos, ainda que matizadas as assergdes da

> O estoicismo como mediacao entre politica e teoria seria relativamente matizado por Birley: “Marco,
nas Meditagdes, nunca nomeou a si proprio como estoico. Em certo sentido, ele é melhor descrito como
um eclético, pois estava atraido por alguns elementos de outras filosofias. De todo modo, ele tinha
pouco interesse nos aspectos mais técnicos do estoicismo, como a ldgica e a fisica. Mas o estoicismo,
unido com o melhor da tradicional perspectiva romana, personificado como caracteristica dos
Antoninos, deu a Marco sua filosofia de vida” (2000, p. 98).
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historiografia precedente, representa o esfor¢o da promocgao de avangos
morais em algumas préticas sociais no Império Romano. A avessa
posicio de Marco Aurélio as priticas de lutas entre gladiadores foi
lembrada, com esse intuito, por Pierre Hadot em La citadelle intérieure:
introducion aux Pensées de Marc Auréle.®

A publicacdo de Hadot em 1992 merece especial atencido, por ser, a
meu ver, a obra que melhor perfaz a intermediacio entre o extenso e
notdvel mundo descrito por Aristides e o “gosto pelos prazeres do
espirito” de Marco Aurélio, agora sob o signo da cidade interior. Os
contatos por vezes conflituosos da fortaleza espiritual do imperador
diante das vicissitudes morais da sociedade romana revelariam o
descompasso entre governo e povo, entre desejo de progressos filos6ficos
de um lado e entrega desenfreada aos desejos mais impios de outro.

Observada a escala intermedidria, nem tio distante, nem t3o
préxima aos individuos do século II, Hadot percebeu que o Império a
que Marco Aurélio sucedeu passava por graves problemas, de
“catdstrofes naturais, dificuldades militares e politicas”, além de “lutos
familiares” que o sujeitavam ao empenho didrio na condugio do
governo (HADOT, 1997, p. 15).

Entretanto, tais apontamentos nio levavam a desqualificar a
grandeza do que teria sido o periodo sob o comando dos Antoninos; pelo
contrdrio, todas essas dificuldades evidenciariam de modo ainda mais
veemente o esforgo singular de conciliagio entre teoria filoséfica e agio

politica. Quanto mais conturbado teria sido o Império, maiores teriam

©"Quando Marco Aurélio recorreu aos gladiadores para combater no Dantbio, havendo uma interrupgao
dos espetdculos em Roma, o povo j& dizia que o imperador, retirando-lhe os prazeres, desejava converté-
lo a filosofia. Em todo caso, Marco Aurélio deve ter considerado o caso como um pequeno progresso,
nao negligencidvel, como obtém-se do que nos conta Dion Céssio” (HADOT, 1997, p. 323).
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sido os esforgos do imperador de reformular valores e concepcdes de
vida em vista do bem comum.
Na Antiguidade, o filésofo deveria ser compreendido como qualquer
. . . . 7z [ . .
um que vivesse filosoficamente, isto é, “que conduzisse uma vida
filos6fica” cotidianamente, “professando um modo de vida diferente de
outros homens” (1997, p. 16-17). Marco Aurélio teria direcionado a

filosofia para o cuidado com o mundo politico assim assinalada:

Cuidado para n3o se cesarizar (‘Opa pn (’mor((ucapcoeﬁg), para nio se imbuir;
isso costuma acontecer. Preserve-se simples, bom, puro, grave, desafetado,
amigo da justi¢a, piedoso, benévolo, afetuoso, firme no cumprimento do
dever. Lute por permanecer tal qual se quis formar na Filosofia. Venere os

deuses, socorra os homens (Medit., VI, 30).

Alembranca do governo de Jilio César servia de exemplo histérico,
forjado no seio da prépria sociedade romana, como referéncia de
governo injusto. O ideal platénico de constranger os fildsofos,
porquanto nio lhes interessasse o poder, a se dedicarem a politica, seria,

portanto, um imperativo ético irrecusavel:

Enquanto ndo forem, ou os filésofos reis nas cidades, ou os que agora se
chamam reis e soberanos filésofos genuinos e capazes, e se dé esta
coalescéncia do poder politico com a filosofia, enquanto as numerosas
naturezas que atualmente seguem um destes caminhos com exclusio do
outro nio forem impedidas forcosamente de fazé-lo, nio havera tréguas
dos males (...) para as cidades, nem sequer (...) para o género humano, nem
antes disso serd jamais possivel e verd a luz do sol a cidade que hé pouco

descrevemos (Resp. 473c-€).

Sendo a melhor concretizagdo possivel desse ideal, Marco Aurélio
teria se comprometido a transformar os valores, as opinides, a maneira

de enxergar o mundo que tanto fascinavam a “massa humana”, mas que
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pouco contribuiam para o progresso humano (HADOT, 1997, p. 322).
Brando, o imperador filésofo saberia que a “humanidade jamais seria
perfeita”, mas poderia ser feliz, se de tempos em tempos obtivesse, ao
menos, pequenos “progressos morais” (1997, p. 323). E, com a resposta
de Marco Aurélio para a pergunta “matam-no, espostejam-no,
perseguem-no com maldi¢gdes?”, poder-se-ia concluir que a fortaleza
para enfrentar essas intempéries deveria ser encontrada dentro de si:
“Que hd nisso que impec¢a sua mente de conservar-se pura, sensata,
prudente, justa?” (Medit., VIII, 51).

Os méritos desses progressos ndo caberiam somente a Marco
Aurélio, mas em parte aos pepaideuménoi, elite intelectual que gravitava
em torno da corte romana, composta ndo apenas de cidadaos afeitos ao
estoicismo. De acordo com Hadot, peripatéticos, cinicos, académicos,
dentre outros, fariam parte dessa constelacdo de fildsofos que, juntos
com o imperador, governariam toda a extensio do dominio romano
(HADOT, 1997, p. 20-33).

Esse circulo de producio filoséfica, literaria e histdrica procurava
reconciliar, segundo Hadot, a monarquia com alguns tragos perdidos da
democracia grega. A liberdade (eleutheria) n3o significaria mais a
possiblidade dos individuos de participarem da vida politica da cidade,
mas deveria agora ser compreendida como “prote¢io e seguridade dos
individuos, liberdade individual (direito de se exprimir) ou ainda como
possibilidade das cidades de conservarem suas tradi¢bes e certa
autonomia municipal e, sobretudo, para o Senado, a capacidade de
influenciar nas decisdes do imperador” (1997, p. 318).

Temos, portanto, diferenc¢as pronunciadas entre os apontamentos

de Hadot e a extensa narrativa de Gibbon, embora sejam visiveis os
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pontos de contato acerca do governo dos Antoninos. Em ambas as
investigacdes, apesar de atualizadas com a investiga¢io de Meditagdes e
fundamentadas na descricdo objetiva dos acontecimentos, permitindo a
liberdade de julgamento pratico, os cuidados filoséficos para o governo
politico com Marco Aurélio nio ultrapassavam o pensamento
hegemonico sobre os limites da igualdade social.

Remontando as teorias de Platdo, Hadot tentava explicar que o
estoicismo acreditaria que a reparticio igualitdria nio poderia ser
“proporcional ao valor”, mas em “func¢io do valor e do mérito de cada
um” (1997, p. 309). No campo politico, a igualdade seria do mesmo modo
apenas uma igualdade geométrica, isto é, “a distribui¢io seria
proporcional A areté, que significava no passado a nobreza aristocratica”
e no Império significava “para os estéicos a nobreza da alma, a virtude”.

Segundo Hadot, essa distribuicdo desigual de poder para diferentes
espiritos ndo poderia ser atribuida a aristocracia, no sentido de conferir
riqueza e poder distintamente; de modo contrério, ela deveria ser
compreendida no sentido de “fazer intervir a consideragio do valor e da
responsabilidade morais em todas as decisdes da vida politica e privada”
(1997, p. 235). Os exercicios espirituais consistiriam, antes de mais nada,
na “disciplina da a¢3o”, que implicava essencialmente no “servico a
comunidade humana, na devogio ao outro e no espirito de justiga” (1997,
p- 324).

Sob o ponto de vista dessa perspectiva historiografica, o
pensamento acerca da igualdade, da liberdade e da participagio politica
jamais toma a forma dos limites politicos experimentados pela
sociedade romana. Do mesmo modo, a teoria da liberdade doada pelos

imperadores, com a concessio e a amplia¢ido da cidadania no Império,
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nio responde suficientemente as movimentacdes de estratos sociais
mais baixos, que geravam frequentemente tensdes, pressdes e conflitos
na estrutura de poder do imperium.”

Vemos, portanto, que hd uma série de reinterpretagdes,
reavaliagdes, nuances, desvios, matizagdes que reformulam parte das
questdes anunciadas por Edward Gibbon, mas que n3o alteram o quadro
geral descrito por ele, o de que o século II, sob o bom governo dos
Antoninos, deveria ser caracterizado pela liberdade em meio ao
imperium, pelo comando generoso do governante e pela unidade que o
sistema politico imprimia a pluralidade cultural e territorial do Império
Romano.® Nio é de se estranhar que até o hollywoodiano filme de Ridley
Scott, O Gladiador (2000), no qual Cémodo reaparece como a prépria
encarnac¢io do mau governante no reino dos bons e justos, compartilhe
essa tradi¢do historiografica.” Marco Aurélio, ao conciliar o saber
filos6fico com a prética politica, seria o simbolo sintese do periodo e a

Pax Romana, um fato dado e consolidado.

7 Com a perspectiva de Hadot, é possivel creditar ao século Il certa dicotomia que acaba dividindo a
sociedade romana entre os sabios que governam e os brutos de espirito que (mal) obedecem. Por isso,
parece que Hadot tanto hesitou em encontrar as causas de declinio e queda do Império. Embora o
periodo tenha produzido importantes interlocutores, seria preciso destacar o descompasso filoséfico
entre imperador e suditos, que evidenciava a desconfianca de Marco Aurélio face as “qualidades
intelectuais e morais de seus subordinados” (HADOT, 1997, p. 314). Porém, com isso, voltamos, uma vez
mais, as intrigas de corte narradas por Gibbon.

80 intuito aqui ndo é fazer uma extensa recapitulagao das producdes mais importantes que de algum
modo ou de outro retomaram o modelo de Gibbon para narrar o século Il. Certamente Rostovtzeff (1977)
foi, por exemplo, um importante historiador que acompanhou os ensinamentos de Gibbon,
acrescentando novas questdes ao periodo dos Antoninos.

? Nao se deve desconsiderar a importancia da democratizagdo da tradicdo classica por meio de
producdes culturais de massa no século XX como forma de divulgagao e circulacdo de saberes antes
restritos a parcela da sociedade. Uma investigacdo mais atenta pode revelar surpreendente apropriacao
de temas, de acordo com questdes préprias da contemporaneidade, e a partir disso uma consciéncia
temporal especifica sobre o passado. Martin Winkler (2009), a meu ver, é quem melhor trilhou tais
caminhos de pesquisa.
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O reconhecimento em Marco Aurélio na figura de um Sdécrates,
sendo ideal, mas possivel, parece em meu entendimento obstar a
reflex3o sobre os jogos de poder, as estruturas politicas de promocgio e
ascensdo social, os personalismos politicos tio recorrentes em uma
época em que os espagos de discussdo ja hd muito tinham perdido a
mesma eficicia dos tempos cldssicos. Nio que se corrobore aqui a
imagem de que o Império Romano tenha abolido por completo os
espacos politicos. Nesta pesquisa, o argumento vai a dire¢do contréria...
de ambas as formulagdes.*

Ao contrério do que Birley e Hadot procuraram afirmar, tentando
aproximar as duas faces de Marco Aurélio, o imperador romano e o
filésofo estoico, Stertz argumenta que o que Marco Aurélio pds em
prética pouco difere do que fizeram outros imperadores “nio-filésofos”
(STERTZ, 1977, p. 435). Na mesma linha, Stanton observou que as leis que
diziam respeito a melhoria de vida das mulheres, escravos e criangas,
tdo alardeadas por P. Noyen, foram frutos nio exatamente de Marco
Aurélio, mas de seus antecessores (STANTON, 1969, p. 574). A
perspectiva adotada aqui procura, contudo, ir além das criticas feitas
por Stertz e Stanton, ao encontrar na representa¢io dos modos do bom
governar os mecanismos préprios de uma época para melhor negociar
as tensdes de um mundo marcado pelo desafio da interculturalidade
globalizada.”

A admiracgio de Aristides pela grandeza do Império Romano podera

assim ser revista sob um novo dngulo, como sugere Schiavone:

19 Peter Brown comenta que o século I, ao contrdrio do que muitos estudiosos afirmaram, presenciou
um “mundo de pouca privacidade, onde a ndo participacdo era rapidamente reconhecida” (BROWN,
1993, p. 4).

""Na Parte Il serao abordados os conceitos de interculturalidade e globalizagdo no Império Romano.
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Fica claro que o que chamava a atencio de Aristides, e que ele procurava
expressar em uma construgio literariamente eficaz, nio dizia tanto
respeito a grandeza dos principes e de suas tarefas. Era a for¢a ordenadora
e transformadora do conjunto da civilizagdo romana em seu apogeu e seu
efeito sobre as condi¢bes anteriores da humanidade que o deixavam

estupefato e admirado (SCHIAVONE, 2005, p. 20).

Com efeito, acredito ser necessirio deslindar a imagem de uma
democracia mansa sob os bons governantes Antoninos, conduzida em
grande medida pela auto representacdo feita por Marco Aurélio em
Meditagdes.” Primeiro, porque essa representacio acaba por naturalizar
certos conceitos, vocibulos, termos, expressdes que, ao passar dos anos,
reapresentados em outras conjunturas histéricas, sociais, linguisticas,
politicas, mobilizam novas seminticas. Ou seja, é preciso estar atento
sobre os deslocamentos de sentidos operados da Antiguidade cldssica
para a helenistica. Segundo, porque a apropriacio, a produgdo e a
circulagdo da ideia de democracia imperial escondem e, por isso mesmo,
revelam as tensdes subterraneas de uma sociedade em conflito.”

N3o parece fortuito que Marco Aurélio tenha explicitado, sem o
menor escindalo entre seus pares, a necessidade de intervir no regime
de memoria e esquecimento face aos desafios do dominio politico,
definido por Flower (2006) como constituicio da cultura politica

romana desde a Republica:*

2 Como diz Whitmarsh, “Marco, o autor, controlador consciente que trouxe a luz tais palavras, esta
perdido de nos; o que nds temos é o ‘Marco’, a construgao textual engendrada pelas palavras escritas
na pagina” (WHITMARSH, 2001, p. 222).

* De modo contrério, seria possivel que ficdssemos impassiveis diante da construcao discursiva de
Gilberto Freyre sobre “"democracia racial” brasileira? Nédo ha duividas de que essa historiografia faz parte
de projetos politicos bem delimitados, de interesses especificos para os quais a integracdo unilateral
parece ser solucdo mais adequada que o impacto, por vezes, violento, entre as diferencas.

'*Segundo Flower, no pensamento romano, “a meméria ndo era tida como estado ou produto naturais.
Ao invés disso, o esquecimento foi considerado condi¢cdo mais normal, com o passado recuando e se
desconectando do presente. Uma vez que a cultura da comemoracdo era cuidadosamente cultivada e
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Quem se deixa fascinar pela gléria péstuma ndo imagina que cada um dos
que o hdo de lembrar morrera logo por sua vez, e depois também quem dele
receber a lembranca, até se extinguir toda recordagdo na sucessio de fachos
que se acendem e apagam. Suponhamos, porém, imortais os que hajam de
recordar e imortal a memdria. Que te adianta isso? Ja nio digo que ndo te
adianta na morte; mas, em vida, de que te serve o louvor? Salvo, é claro, nos

propésitos da administragdo (mAnv &po. 3t oixovopiav tvé, Medit., IV, 19).

Procura-se desconfiar quando o assunto se trata de democracia e
de seus valores correlatos (isegoria, eleutheria, isonomia), esses conceitos
que hoje nos parecem indeléveis. Pergunta-se, pois: democracia para
quem? A definicdo de cidadania se dava sob que critérios? Em que
condi¢des materiais, organizativas, psicolégicas e tedricas operava-se o
sistema politico? Indagar pelos seus limites equivale a observar com
mais acuidade os diversos jogos de poder instituidos, os interesses
subjacentes a cada posi¢io, os pressupostos discursivos que alimentam
e prescrevem determinados status quo e, nio menos, as multiplas
tentativas de subversdo que, sob um controle continuo e insistente, sdo
rigorosamente silenciadas, quando nio proscritas, mas que por vezes

acabam deixando suas marcas nas produgdes culturais.”

deliberadamente invocada, a memaéria romana (memoria) pode ser designada precisamente como
0posi¢do ao extenso esquecimento, no qual muito do passado era dado ja como distanciado. Tal atitude
era o resultado de um mundo onde a vida era frequentemente curta e impraticavel, desembocando
num tempo que parecia se mover rapidamente, mudando com o passar das geracdes” (FLOWER, 2006,
p. 2-3).

> Michael Grant em The Antonines: the Roman empire in transition (1994), responde bem a essas questoes,
ao trazer para o centro da histéria os bandidos, os setores pauperizados, os cidaddos endividados, apesar
de sua temerosa visdo sobre a “invasdo de imigrantes” nos inicios da década de 1990 o tenha impedido
de compreender o que significou a interculturalidade para a promogéo politica no séc. II.






CULTURA DE SI, SIMETRIA SEXUAL E RITO DE
PASSAGEM NO INiICIO DA ERA CRISTA

E verdade que Foucault, apoiado nos estudos de Pierre Hadot,
voltou-se para o século II a fim de refletir acerca dos exercicios
espirituais cuja virtude da vida privada e o dominio das paixdes
colocavam-se em préatica na atividade do poder politico.' Marco Aurélio,
uma vez mais, teria sido o melhor exemplo da formulacio dessa
experiéncia ao estabelecer os modos de governar a partir do cuidado de
si, da moderacgio, do autocontrole, enfim, da constitui¢cio de um éthos
préprio que conciliasse politica e filosofia: “toda uma elaboracio de si
por si seria necessdria para essas tarefas que serdo realizadas tanto
melhor na medida em que ndo se esteja identificado de modo
ostentatério com as marcas do poder” (FOUCAULT, 1985, p. 97).

Essa conciliagido fazia parte, no entanto, de um programa mais
amplo. A sexualidade, ou melhor, as transformag¢des em torno da
sexualidade ao longo dos primeiros séculos de nossa era estariam no
centro das questdes filos6ficas, mas também dos tratados médicos, da
literatura e até mesmo da onirocricia. O conjunto de produc¢io cultural
revelaria nio exatamente rupturas, revolu¢des, mudangas radicais com

a tradi¢do anterior, mas antes nuances, desvios e intensificacdes de

" Em meio de concordancias, hd algumas divergéncias entre Hadot e Foucault no que tange a “estética
da existéncia’, isto é, a filosofia vista como metodologia terapéutica (cf. HADOT, 1987, p. 229-233).
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comportamentos eréticos e conjugais ja formulados pelos tempos de
Platio, IsGcrates e Aristételes.?

Se antes Gibbon recorria as tramas de cortes e familiares para
acelerar as mudancas ocorridas entre o século dos Antoninos e o mundo
cristdo, Foucault deslocava a histéria para o lento desenvolvimento de
transformag¢des no mundo privado, expresso nas interpretacdes dos
sonhos, tio minuciosamente estudadas por Artemidoro, nos preceitos
médicos de Galeno, nos conselhos matrimoniais de Plutarco, todos em
vista do cuidado de si. O tempo ja ndo era visto sob a extensdo de todo
um Império, mas das relagdes produzidas pelos individuos de sua elite.
Cadenciado, o ritmo da vida cotidiana sofria ligeiras alterac¢des, alguns
sobressaltos levados por ma dietética ou sonhos que anunciavam maus
augurios, mas nada que rompesse as experiéncias compartilhadas de

modo abrupto entre um século e outro:

as inflexdes sdo sensiveis: uma aten¢do mais viva, com mais inquietacgio a
propésito da conduta sexual, uma importincia maior atribuida ao
casamento e as suas exigéncias, e menos valor atribuido ao amor pelos
rapazes: em suma, um estilo mais rigoroso. Estamos na ordem das evolugdes
lentas. Mas, através de temas que se desenvolvem, se acentuam e se
esfor¢am, pode-se perceber uma modificagdo de outro tipo: ela concerne a
maneira pela qual o pensamento moral define a relagdo do sujeito com a

propria atividade sexual (1985, p. 42 — os grifos s3o meus).

A constituicio do ser moral, com os devidos cuidados sobre a
sexualidade, poderia ser vista, por exemplo, na onirocricia. Sobre a

interpretagdo dos sonhos de Artemidoro seria a um sé tempo o desafio de

? A concepcdo adotada por Foucault a respeito do século Il faz parte de uma historiografia representada
especialmente por Peter Brown, com The Making of Late Antiquity, livro publicado em 1978. Com ele,
Foucault junto a Histéria da Sexualidade Ill: o cuidado de si serviu de inspiracdo para muitas outras
pesquisas, a saber, as de Paul Veyne, David Konstan, Sophie Lalanne e as de muitos outros.
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método utilizdvel como manual para a prética cotidiana e o “tratado de
alcance tedrico sobre a validade dos procedimentos interpretativos”
(1985, p. 14). Para tanto, os sonhos eram divididos basicamente em duas
categorias: “por um lado, os sonhos do desejo (entipnion) dizem o real da
alma em seu estado atual; por outro, os sonhos do ser (6neiros) dizem o
futuro do acontecimento na ordem do mundo” (1985, p. 19). Assim, o que
se passava nas noites de sonho guardaria sinais que, por meio da
decifracdo metodolégica, conseguiriam desvelar os sentidos do
presente e anunciar o futuro.

Prostitui¢do, matriménio, relagdo sexual do senhor com escravos
etc. eram objetos de interpretacio e deveriam ser analisados a luz das
condi¢bes sociais, isto é, por meio do “contexto dessa vida familiar,
econdmica, social, que ele se esfor¢a em reencontrar nas imagens do

sonho” (1985, p. 35):

quanto a ser penetrado por alguém de seu conhecimento, isso é vantajoso
para a mulher, nio importa quem a penetre. J4 para o homem, se for
penetrado por outro mais rico e mais idoso, é bom, pois se costuma receber
algo de tais pessoas; mas se for mais jovem ou pobre, é nefasto, pois se
costuma dar a tais pessoas uma parte do que se tem (ARTEMIDORO,

Onirocrit., I, 78).

Era preciso, pois, “a fim de conduzir a prépria existéncia do
homem, de dono da casa, de pai de familia, saber decifrar os sonhos que
entdo se produzem” (FOUCAULT, 1985, p. 35). Saber interpretar sonhos
faria parte de um conjunto de exercicio de atengdo consigo mesmo, em
vista do prognéstico que representava o estado da vida no presente ou
o prenuncio do que estaria por vir. Nenhum detalhe poderia deixar de
ser tomado em nota, ji que cada informac3o auxiliaria nos cuidados de

si.
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Por isso, aquele que estivesse disposto a cercar todas as tramas de
interferéncia na vida deveria ir além da orinocricia, consultando outros
campos do saber. O conhecimento médico seria fundamental para a
formulagdo desses exercicios e, assim, o “o aperfeicoamento da alma
que se busca na filosofia, a paidéia que esta deve assegurar,” foi tingida
“cada vez mais com as cores médicas” (1985, p. 60), promovida, por
exemplo, nos tratados escritos por Galeno.

Como diferenca em relagio a outros autores do passado que
também escreveram tratados médicos, mas ainda compartilhando a
ideia difundida por toda a Antiguidade sobre o isomorfismo entre os
6rgios sexuais de homens e mulheres, Galeno procuraria entender o
gozo sexual ndo mais apenas pela agitacdo do sangue, que formava o
esperma.’ Para o médico do século II, era o pnefima que inflaria os 6rgos
sexuais, mas também que procuraria “fugir violentamente para fora do
corpo e que se escapa no esperma no momento da ejaculagio”
(FOUCAULT, 1985, p. 113).

O corpo seria um grande mecanismo em funcionamento, cuja
unidade seria assegurada pelo pneiima. Nesse momento, deveria ser
observada a cadeia de conexdes causais que desde a “cosmogonia da
reprodu¢io a uma patologia das excre¢cdes espasmddicas”
fundamentariam a natureza do aphrodisios (FOUCAULT, 1985, p. 115). Em

razdo dessa economia global do pneiima, era também a partir da andlise

* Laqueur explica que “embora Aristoteles certamente considerasse os corpos masculino e feminino
especificamente adaptados aos seus papéis particulares, ele ndo via essas adaptacdes como sinais de
oposicao sexual. As qualidades de cada sexo levavam a vantagem comparativa de um ou do outro com
relacéo a casa ou ao revide de ataques, da mesma forma que para Galeno o calor menor das mulheres
mantinha o Utero para dentro e criava um local de temperatura moderada para a gestagdo. Mas essas
adaptacdes ndo eram a base da diferenciagédo ontoldgica. Na carne, portanto, os sexos eram visées mais
ou menos perfeitas um do outro. Somente na medida em que o sexo era nulo para a natureza da
causalidade é que os tipos de sexo eram claros, distintos e diferentes” (LAQUEUR, 2001, p. 45).
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da natureza que se deveriam encontrar os mecanismos causadores de
temiveis doengas.

Na atividade sexual poderiam ser encontrados, portanto, as
patologias de determinadas afec¢des do corpo. Ndo se trataria mais de
analisar, no século I e II, o corpo como funcionamento ambiguo, em que
“as relacdes sexuais podiam aliviar condi¢des — um comportamento
apatico e indolente — causadas por excesso de fleuma, o humor iimido e
pegajoso associado com o cérebro” (LAQUEUR, 2001, p. 50).

0 entrecruzamento entre satide e doenga passaria, sob um olhar
cada vez mais desenvolvido, sisteméatico e agucado, por valorizac¢des
precisamente antitéticas sobre o sexo. Os perigos da pratica sexual
seriam agora descritos como “efeito de uma fragilidade geral do corpo
humano e de seu funcionamento” e, com efeito, na abstinéncia sexual
poderiam ser encontrados inimeros remédios contra as doengas que
avancavam sobre o corpo do individuo no século II (FOUCAULT, 1985, p.
126). Controlar o corpo sexual seria também um aspecto de dietética
geral e de outras disciplinas corporais, que encontravam na afinidade
fisiolégica entre geracdo e nutrigdo, comer e procriar, a forma de lidar
com os relacionamentos erdticos.

Por isso, também no ideal filoséfico, a exemplo de Plutarco, os
textos mostrariam que o homem deveria “regular sua conduta nio
somente a partir de um status, de privilégios e de fun¢des domésticas,
mas também a partir de um ‘papel relacional’ com respeito a sua
mulher”. A constitui¢io do sujeito ético no século II, segundo Foucault,
sofreria um forte deslocamento da tradicional e hierdrquica relagio
entre homem e mulher para o “jogo complexo de reciprocidade afetiva

e de dependéncia reciproca” (1985, p. 87).
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Ao se interrogar pela vulgarizacio da filosofia e, portanto, pela sua
generalizacdo, Hadot diria que essa seria uma caracteristica da época
comum entre todas as doutrinas filoséficas: “a filosofia estd presente
em tudo, nos discursos, nos romances, na poesia, na ciéncia, na arte”, o
que constituia um deslocamento em rela¢io a Antiguidade classica, pois
o fazer filoséfico se instituia como modo de viver e pensar “segundo a
norma da sabedoria, isto é, uma marcha, um progresso, de algum modo
assimptota, para o estado transcedente” (HADOT, 1987, p. 205-206).

Todos esses cuidados com o corpo e com a alma, nos dizeres de
Foucault, traduziriam uma época marcada pela cultura de si, expressio

que anunciava:

o0 preceito segundo o qual convém ocupar-se consigo mesmo [e] é em todo
caso um imperativo que circula entre numerosas doutrinas diferentes; ele
também tomou a forma de uma atitude, de uma maneira de se comportar,
impregnou formas de viver; desenvolveu-se em procedimentos, em praticas
e em receitas que eram refletidas, desenvolvidas, aperfeicoadas e
ensinadas; ele constituiu assim uma prética social, dando lugar a relagdes
interindividuais, a trocas e comunicag¢des e até mesmo a instituigdes; ele
proporcionou, enfim, certo modo de conhecimento e a elaboragio de um

saber (1985, p. 50).

A cultura de si consistiria nos regimes de saide, nos exercicios
fisicos sem excesso, na satisfacdo, tio medida quanto possivel, das
necessidades, nas meditagdes, nas leituras, nas anotac¢des de estudos,
nas conversac¢des, nas rememoracgdes “das verdades que ji se sabe mas
de que convém apropriar-se ainda melhor” - ocupar-se de si, dizia
Foucault, nio seria uma sinecura, nem exercicio da solidio, mas sim

uma verdadeira intensificag3o das relagdes sociais (1985, p. 56-58).
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Todos esses preceitos da cultura de si teriam significativa
importincia em relagio ao comportamento sexual e erdtico dos
individuos no século II. Substancia ética de moderacgdo, controle dos
excessos, dominagdo das paixdes, o prazer sexual seria colocado cada
vez mais “naturalmente na franqueza do individuo, na fragilidade, na
necessidade em que ele se encontra de fugir, de escapar, de se proteger
e de se manter abrigado” (1985, p. 72).

Contudo, nio se deveria entender que as “exigéncias de
austeridade sexual que foram expressas na época imperial”
prenunciavam “a manifestagio de um individualismo crescente”,
apontando para um mundo cristio porvir. Peter Brown, anos antes, ja
insistia que a Antiguidade Tardia deveria ser compreendida através da
redistribuicdo e reorquestracdo de componentes existentes ha séculos
no Mediterrineo (BROWN, 1993, p. 8). Alguns anos depois, ironicamente
anunciava que deveriamos descartar “a ideia romAntica e difundida de
que o mundo romano pré-cristio era um ensolarado Eden do nio-
recalcado” (BROWN, 1990, p. 29).

Ao contrério desse senso comum difundido, as exigéncias sobre o
comportamento sexual no século II seriam antes de mais nada a
caracterizagio de um “fendmeno de um bem longo alcance histdrico,
mas que conheceu nesse momento seu apogeu: o desenvolvimento
daquilo que se poderia chamar uma ‘cultura de si’, na qual foram
intensificadas e valorizadas as rela¢des de si para consigo” (FOUCAULT,
1985, p. 40). Foucault n3o deixava de alertar aos leitores que o periodo
analisado ainda estava “longe de uma experiéncia dos prazeres sexuais
em que estes serdo associados ao mal, em que o comportamento deverd

se submeter a forma universal da lei e em que a decifracdo do desejo



64 o "O Césarl”: poder, ficcionalidade e narrativa na pds-Antiguidade

serd uma condi¢io indispensivel para aceder a uma existéncia
purificada” (FOUCAULT, 1985, p. 72). A intensifica¢io dos exercicios da
alma em vista de melhor controle sobre os desejos e os instintos, ao
mesmo tempo que ji evidenciava relativo deslocamento em relagdo ao
passado antigo, ainda estava distante do ideal expresso pelo cristdo
Clemente de Alexandria, no final do século, para quem o desejo, muito
além de ser controlado, deveria ser nem mesmo experimentado
(BROWN, 1990, p. 36).

Teriamos, portanto, um Império “cuja tbnica fora estabelecida
desde longa data por pessoas austeras e cuidadosas” (BROWN, 1990, p.
29). A marcha da histéria é lenta, gradual, permeada de micro rupturas
sociais vistas somente com muita acuidade no desenvolvimento da
intensificacdo das relacdes pessoais ji hd séculos evidenciadas por
filésofos, poetas e historiadores do periodo classico. E preciso
qualificar as mudangas da vida privada na vida publica, identificadas
nas relagdes conjugais.

Em contrapartida ao mundo cldssico, no mundo helenistico a
“posicio do homem-cidadio” teria perdido “uma parte de sua
importincia politica”, enquanto a mulher teria apreciado certa
liberdade a partir do novo “papel econdmico” e de “independéncia
juridica” que encarnava (FOUCAULT, 1985, p. 82). Cada vez mais, a
moderacio da conduta do homem casado deveria ser vista na soberania

de si sobre si, manifesta na pratica dos deveres com relagio aos outros.

* Sobre 0 modus vivendi em torno do século I, Brandao lembra que os homens santos “evitam contato
com homens, buscando o deserto; reuniciam as atividades profanas e ao trabalho lucrativo, dedicando-
se a contemplagdo; impdem-se um regime alimentar frugal, incluindo regras complicadas quanto ao
que comer e beber em cada situacdo; purificam-se com freqténcia; dormem em leitos toscos;
exercitam-se no controle dos desejos; dedicam-se ao estudo e a atividade literaria” (BRANDAO, 1991, p.
111-112).
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A “intensificac¢do do cuidado de si” seria expressa “com a valorizagio do
outro”, sendo uma nova maneira pela qual a questio da “fidelidade”
sexual testemunharia essas mudangas (1985, p. 150).

E assim que Foucault colocava a experiéncia conjugal, entre
homem e mulher, nos termos de simetria sexual. Isso ndo significaria
que a relagdo homoerdtica tornar-se-ia uma figura condenada. O amor
entre rapazes, ainda presente na poesia e na arte, sofreria um
desinvestimento filoséfico: “o interrogéd-lo, em vez de procurar nele
uma das formas mais elevadas possiveis de amor, vai-se objetar-lhe,
como insuficiéncia radical, sua incapacidade para instaurar as relagdes
de prazer” (1985, p. 192).

A relacdo entre sociedade romana, sexo e corpo se dava de acordo
com o estatuto social dos parceiros sexuais, se ativo ou passivo. Veyne
afirmava que a sociedade “prestava uma atengio exagerada a infimos
pormenores do traje, da prontncia, dos gestos, do modo de andar, para
perseguir com seu menosprezo os que traissem uma falta de virilidade,
independentemente de suas preferéncias sexuais” (VEYNE, 1986, p. 44).

Para Konstan, o relacionamento homoerético sempre frustrado,
representado pelos romancistas Xenofonte (Antia e Habrécomes), Longo
(Ddfnis e Cloé ou As pastorais) e Aquiles Tacio (Clitofonte e Leucipe),
serviria de exemplo como experiéncia desigual ou assimétrica, em
oposicdo ao relacionamento heterossexual. Organizado como género
discursivo, o romance favoreceria a paixdo completamente reciproca
dos protagonistas (KONSTAN, 1994, p. 26-30).

Por isso, a intensificacio do cuidado com a simetria sexual
privilegiaria o casamento, que tomaria cada vez mais o valor de “um

contrato desejado pelos dois cOnjuges, que nele se engajam
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pessoalmente”, num sistema de “deveres ou de obrigagdes que,
certamente, no sio iguais, mas sao compartilhados” (FOUCAULT, 1985,
p. 80-81). A igualdade se manifestaria na unifio de desejos reciprocos, ao
invés de se dar apenas por contratos movidos por interesses
econdmicos e politicos.

0 século II presenciaria, pois, a transformacgdo da moral civica para
a moral do casal. Na velha moral civica, explicava Veyne, “a esposa era
apenas um instrumento da func¢io de cidadio e chefe de familia; fazia
filhos e aumentava o patriménio. Na segunda moral, a mulher é uma
amiga; tornou-se a companheira de toda uma vida” (VEYNE, 2009, p. 47 -
os grifos sdo do autor).

A infidelidade do homem casado, tio veementemente condenada
por Musé6nio Rufo, passaria a ser desincentivada, embora nio fosse
punida legalmente como a infidelidade da mulher casada que se
relacionasse com outro parceiro, ainda que o homem estivesse
impedido de contrair qualquer relacionamento com uma mulher ji
casada. E certo que a maior parte dos casos de infidelidade de homens
que se deitavam com suas escravas assumiria simplesmente uma
afirmac3o, entre tantas outras, “do poder do senhor sobre o corpo de
seus dependentes” (BROWN, 1990, p. 30).

Contudo, a simetria sexual, vista como harmonia interna de um
casamento, deveria ser entendida como uma exigéncia ética. Segundo
Foucault, “se, de fato, fosse permitido ao marido fazer com uma servigal
o que se pede a mulher para nio fazer com um escravo, equivaleria a
supor que a mulher é mais capaz do que o homem de se dominar e de

governar seus desejos”. Assim, o homem deveria encarar o vinculo
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conjugal com “um sistema que equilibra com exatidio as obrigagdes no
uso dos prazeres” (FOUCAULT, 1985, p. 173).
Na mesma direg¢do, Brown escrevia que o que tornaria significativo
o século II seria “a frequéncia com que a harmonia doméstica associada
a familia nuclear era simbolicamente destacada, como parte de um
desejo ptiblico, para enfatizar a harmonia desenvolta da ordem romana”
(BROWN, 1990, p. 24). O zelo para consigo préprio seria também a
manifesta¢do da concérdia nupcial, um “tranquilizador microcosmo da
ordem social” (1990, p. 25).
A essa ordem social n3o deveria ser atribuida a intervengio por
a . ~ z . “« :
parte do poder publico. Nio se encontrard, diz Foucault, um “projeto
c 1 - . »
para uma legislagio coercitiva e geral dos comportamentos sexuais”. O
que se evidenciaria nos textos dos primeiros séculos da nossa era, mais

do que novas interdi¢des sobre os atos, seria

a insisténcia sobre a aten¢io que convém ter para consigo mesmo; a

modalidade, a amplitude, a permanéncia, a exatidio da vigildncia que é
solicitada; a inquietag¢io com todos os disturbios do corpo e da alma que é
preciso evitar por meio de um regime austero; a importancia de se respeitar
a si mesmo, n3o simplesmente em seu préprio status, mas em seu préprio
ser racional, suportando a privagio dos prazeres ou limitando o seu uso ao

casamento ou a procriagio (FOUCAULT, 1985, p. 46).

Enfim, o casamento, segundo essa perspectiva, expressaria as
mudancas do tempo no século II, nio por se reinventar sob novo
formato, mas por manifestar um relacionamento mais geral enquanto
pratica, “mais publico enquanto institui¢io, mais privado enquanto
modo de existéncia, mais forte para ligar os cénjuges e, portanto, mais
eficaz para isolar o casal no campo das outras relagbes sociais”

(FOUCAULT, 1985, p. 82).
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A literatura romanesca deveria ser compreendida no conjunto
desse lento desenvolvimento da vida privada, que implicava em fortes
inflexdes nas relagdes sociais. Tendo como centro do enredo o amor
virginal entre dois adolescentes aristocratas, que deveriam passar por
peripécias e infortinios com o drama da separacdo e da ameaca da
violagdo de seus corpos, o romance antigo culminava no final feliz, sob
a “exigéncia de uma abstinéncia que se modela muito mais sobre a
integridade virginal do que sobre a dominagdo politica e viril dos
desejos” (1985, p. 225).

Para Foucault, o resguardo da virgindade ou da abstencio sexual
em meio a concupiscéncia sexual dos outros, deveria ser entendido
como “uma escolha, um estilo de vida, uma forma elevada de existéncia
que o heroéi escolhe, no cuidado que tem consigo mesmo” (1985, p. 227).

Os piratas, que interrompiam o enlace amoroso dos jovens
amantes e que por vezes apaixonavam-se pelos protagonistas,
ameagando-lhes a vida e o relacionamento amoroso, jamais poderiam
concretizar suas paixdes juntos aos herdis sob suas posses. O poder que
exerciam sobre suas vidas condicionaria a assimetria de um possivel
relacionamento erédtico entre eles, pirata e heroi/heroina, enquanto os
infortinios de existéncia dos jovens subjugados caracterizariam até
nesse momento a igualdade da situagio (KONSTAN, 1994, p. 30-45).

David Konstan argumenta que os heréis nos romances antigos
teriam a marca do sofrimento e da passividade nas suas agdes, ao
contrario do modelo do herédi épico, uma vez que a simetria sexual
caracterizaria a submissio dos heréis diante dos infortanios, nio sob o
signo da covardia ou da efeminagdo, mas da condigdo, na Antiguidade

Tardia, de equivaléncia da opreesio, entre homem e mulher, a qual se
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encontravam submetidos (1994, p. 15-26). A fidelidade sexual seria a
Unica forma de agir diante de um destino incerto.
A provagio da “fidelidade” entre o casal seria, nos termos de

Foucault,

muito mais a prova preparatéria para essa uniio, o movimento que a ela
conduz, e no qual encontrard sua realiza¢do. Amor, virgindade e casamento
formam um conjunto: os dois amantes tém que preservar sua integridade
fisica, como também sua pureza de coragio até o momento de sua uniio,
que deve ser compreendida no sentido fisico mas também espiritual (1985,

p. 228).

Em recente estudo, Sophie Lalanne procurou problematizar a
provacio dos adolescentes como constitui¢io do rito de passagem para
a idade adulta, tema comum a todos os cinco romancistas canénicos
gregos, a saber, Cdriton (Quéreas e Calirroe) e Heliodoro (As etidpicas),
além dos ja citados Xenofonte, Longo e Aquiles TAcio.

As narrativas de amor representariam o rito de passagem sob trés
caracteristicas: a formacio de um casal heterossexual fundado no
casamento ou destinado a ele; o exilio forcado que toma a forma de uma
longa viagem maritima; e a preparacio a idade adulta constituida de
vicissitudes como caracteristicas dramaticas. Diante desses trés temas,
residiria “a originalidade irredutivel do romance grego, em que se deve
procurar a origem das mentalidades gregas & época do Império”
(LALANNE, 2006, p. 13).

Segundo a autora, a resisténcia, por parte da moga, aos perigos do
mundo birbaro e a agressividade sexual de adultos, e a descoberta da
coragem, por parte do rapaz, constituiriam o ritual de maturidade que
os jovens aristocratas helenizados deveriam se submeter para

encontrar, de volta a patria, a integracgdo social num estatuto superior,
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que lhes permitiria aceder ao mundo dos adultos, posi¢io social onde se
usufrufa o poder (2006, p. 101-128). Mais do que agir pela garantia da
fidelidade sexual, o casal deveria passar por provagdes intensas a fim de
amadurecer e assumir a responsabilidade nas estruturas politicas da
cidade.

Embora a leitura de Lalanne evidencie certa discordancia analitica
da que é feita por Konstan e a despeito de que o repertério bibliografico
citado aqui seja reduzido em relagio ao volume de publicagdes sobre o
tema, acredito que a partir dos textos expostos nido seja muito dificil de
encontrar algumas regularidades de interpretagio para o século II.

Konstan e Lalanne compartilham, por exemplo, da ideia proposta
por Foucault, a cultura de si, como ponto de partida para a reflexdo do
estatuto da sexualidade no mundo romano helenizado. Seja qual for a
interpretacdo escolhida, o leitor poderd compreender com ambas as
pesquisas a lenta desagregacio do mundo clidssico que viria a ser
sobreposto pelo cristianismo, constituindo um verdadeiro terceiro
tempo revelado pelo imbricamento entre vida privada e publica: no
Império Romano, a moral vigente teria passado pouco a pouco de uma
concep¢do do “homem politico” & de um “homem interior” (VEYNE,
2009, p. 72).

O tempo, sob essa perspectiva, se inscrevia nos corpos dos
individuos e por meio deles narravam-se as graduais mudancas nas
estruturas mentais do periodo cldssico, pois nio bastaria falar da
“ascensio do cristianismo no mundo romano simplesmente em termos
da passagem de uma sociedade menos repressiva para outra mais
repressiva. O que estava em jogo era uma mudanga sutil na percepgdo

do préprio corpo” (BROWN, 1990, p. 35).
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A extensdo geogrifica do Império pouco importava para a
compreensio da sociedade romana no século II. Em compensagio, o
espaco da histéria devia ser encontrado nas rela¢des cotidianas dos
individuos. N3o se procurava, como Gibbon, o desfecho de um bom
governo nas intrigas familiares, isto é, ndo se transitava de uma escala
a outra de andlise para explicar as transformacdes sociais, pois elas
eram a prépria constituicio do que significava o século II. Tempo de
movimento, por certo lento e gradual, mas, de toda forma, tempo de
mudancas. O mundo politico, admirado por Aristides, pois governado
com sabedoria pelos Antoninos, era entdo reconfigurado com a cidade
interior. As histérias romanescas produzidas nesse periodo seriam a
melhor expressdo desse contexto, no qual o corpo e o desejo individual
carregavam as marcas do mundo politico possivel.

As conclusdes a que chegaram tais autores partem de pressupostos
tedricos e metodolégicos para a andlise das fontes. Acredito que, caso
entenda-se que a literatura deva ser compreendida de forma diferente
de outros tipos de fontes, como os tratados filoséficos e médicos, é
necessario dispor de outros instrumentos metodolégicos para
interrogar o passado. Ainda que Konstan tenha observado que Foucault
pouco atentou para a construgdo literdria das representacdes sobre o
amor, parece que a perspectiva da qual compartilha falta com atencio
em relacio a qualidade ficticia dos textos literdrios. Para ser mais exato,
existem fortes indicios que permitem creditar aos romancistas do
século II o uso de um repertdério temdtico, sob a construcio da narrativa
ficticia em prosa, com a finalidade de enganar os leitores — é sobre essa
especificidade, ausente nessas andlises, que acredito ser necessario nos

debrugarmos com maior atengao.
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Sob esse aspecto, as fontes literarias podem revelar-se polifénicas
e, por isso mesmo, de leituras multiplas possiveis. Por exemplo, de modo
diferente das leituras foucaultianas a respeito do relacionamento
homoerético de Clinias, personagem do romance de Aquiles Tacio,
Whitmarsh entende que a representagio do amor homoerético nio-
ideal, tendo um desfecho tragico, expressa a crueza de uma realidade
vivida muito mais que o melodrama de conveniéncia dos jovens
amantes Leucipe e Clitofonte (WHITMARSH, 2011, p. 162). Os diferentes
relacionamentos sexuais poderiam despertar reagdes distintas em cada
leitor.

Entendo, com Foucault, que a identidade discursiva varia de acordo
com as fungbes enunciativas e, dessa maneira, acredito que uma
perspectiva mais atenta as construgdes de representacio e ficgdo feitas
por meio da literatura possibilita ativar saberes locais, “descontinuos,
desqualificados, nio legitimados”, dando visibilidade a novas e outras
vozes discursivas, estranhas ao mundo cultural hegemonico
(FOUCAULT, 2008, p. 171).

E com essa disposicido, em vista da sexualidade ficcionada pelos
romancistas, que Simon Goldhill problematizou a cultura grega no
século II, questionando as leituras foucaultianas a partir da ir6nica e
sugestiva publicagio Foucault’s virginity. Se a anilise de Foucault e dos
demais historiadores privilegiou a intensificacdo da austeridade sexual
e a virgindade como elementos centrais para a compreensio do século
II, Goldhill procurou compreender a “formac¢io de uma cultura de
negociagio sobre a sexualidade” a partir de um olhar atento a

construgio narrativa dos romances (GOLDHILL, 2002, p. xi-xii).
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Em primeiro lugar, a perspectiva de negociagdo permite que as
identidades formuladas no século II sejam entendidas na constituicio
especifica de cada situagio, na qual as escolhas, as partilhas, as recusas,
as resisténcias fazem parte de um jogo complexo e dindmico, que, a
despeito de ter regras préprias, comporta infinita possibilidade de ser
mobilizado e atualizado. Isto é, a produgido cultural pode ser vista como
meio pelo qual “individuos e grupos controlam outros grupos ou
resistem a esse controle, um meio para mudar a sociedade ou para
impedir a mudanca, para afirmar ou suprimir as identidades culturais”
(BURKE, 1995, p. 41), 0 que caracteriza um entendimento flutuante da
linguagem praticada socialmente.

As operacgdes de negociagdo cultural jamais se referem a fronteiras
permanentemente fixadas nem 3 teleologia estabelecida (BRANDAO,
2014, p. 17). Nessa dire¢do, mais do que definir as fronteiras que
marcavam a diferenciagio do tempo no século II, a respeito tanto da
Antiguidade classica quanto do periodo subseqiiente, com o nascimento
da religido cristd, a aposta nessa pesquisa recai sobre o entendimento
de que parte da sociedade do Império Romano, marcada pela
interculturalidade, foi capaz de reinventar o mundo politico, entendido
sob uma nova dinidmica que se fazia, também, pela circulacio da
producio literéria.

Em segundo lugar e consequentemente, os romances podem ser
analisados para além da mera confirmacio do que outros documentos
“mais sérios” ja nos disseram anteriormente. Se no se pode depreender
da literatura um sentido nela mesma, mas apenas na relacio mimética
que se perfaz desde a experiéncia vivida a reconfiguragio pela recepgio,

como diz Ricoeur, a negociagdo de identidades - e nio sé as identidades
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sexuais estudadas por Goldhill - dificilmente podera ser compreendida
por uma metodologia universalizante e estanque.

Como nos alerta Koselleck, a diversidade do material analisado
requer ferramentas metodolégicas variadas para a compreensio
articulada acerca das experiéncias humanas (KOSELLECK, 2006, p. 133).
E preciso, entio, estar atento a composicio construtiva e a circulacio
social dos romances, entendidos como produtos diferenciados do
periodo, no sentido de que constituem a inven¢io de um novo género
discursivo.

Ao contrério do historiador, que se vincula sempre a um lastro de
confianca do leitor, o que Ricoeur denominou por representdncia
(RICOEUR, 2007, p. 274-296), 0 artista nio estd sujeito a narrar algo que
aconteceu, sendo permitido que narre sobre o que poderia ter
acontecido. Contudo, muito além dessa posicio, deve-se atentar para o
fato, como explicitou Luciano de Samdésata, que o poietés tem dkratos
eleutheria, isto é, “liberdade pura” que lhe permite, para além dos
acontecimentos verossimeis, narrar coisas que jamais poderiam
acontecer (Hist. Conscr., 8). Essa perspectiva exige acautelamento em
relacdo a hybris do historiador em tomar a representacio literaria como
discurso direto sobre a realidade (BRANDAO, 2001, p. 33-55).

Com efeito, é mais que legitimo questionarmos se nio ha
evidéncias do surgimento de uma nova consciéncia do tempo a partir de
uma nova forma de narrar as experiéncias vividas, pois a literatura pode
se mostrar espaco singular de expressio de desejos latentes ou até

mesmo inexequiveis.®

® Sevcenko sintetiza bem a questdo, tentando pensar a producao literdria para o Brasil Republica:
"produtos de situagdes concretas de caréncia e privagdo, e que encontram af 0 seu dmbito social de
correspondéncia, propenso a transformar-se em publico leitor” (SEVCENKO, 2003, p. 30).
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Reardon n3o mediu palavras para caracterizar o significado do
chamado renascimento retérico e da inveng¢io do romance no século II,
tratando-os como verdadeira “revolugdo” ao fazerem da prosa ficticia
um espag¢o, antes de mais nada, de prazer, de entretenimento, de
diversdo, ao invés de servir apenas a instru¢io de sua audiéncia
(REARDON, 1971, p. 231-232).° Considerada “t6pos quente” durante o
século II, em vista de um entendimento menos tratadistico e, portanto,
menos didatico, sobre a produgdo literdria, a virgindade pode ser
compreendida por lentes que ultrapassam o mundo regulamentado pelo
cuidado (GOLDHILL, 2002, p. 2).

A produc¢io de um novo género discursivo, que procurou algar o
humor, a critica, o complexo jogo que exigia do leitor lidar com seus
valores, experiéncias e expectativas, serd tomada, entio, como parte
fundante nio apenas de uma expressdo cultural mas também como
expressdo de uma nova consciéncia sobre o tempo. Vale notar que,
apesar dos méritos “nio despreziveis na renovagio dos estudos sobre a
Antiguidade”, a historiografia que leu esse periodo a partir da lenta

transicdo assim obscureceu um ponto essencial:

Insistindo no processo de formag¢io do mundo tardo-antigo, e no
inextrincdvel entrelacamento de velho e novo que o acompanhou
(sobretudo nas regides orientais), uma parte dessas pesquisas acabou por
sugerir mais ou menos explicitamente a ideia de uma transi¢cdo calma e
quase imperceptivel entre o império do século II e a Europa da Alta Idade
Média, ocultando, mesmo sem querer, o aspecto de ruptura e catastrofe que

tal passagem apresentou, pelo menos no Ocidente (SCHIAVONE, 2005, p. 44).

©Mas nem sempre a posicéo de Reardon deve ser acolhida, como a de creditar ao romance antigo, face
ao moderno, a infancia de um género, marcado pela simplicidade expressa pela prosa (cf. REARDON,
1971, p. 310).
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Refazer o caminho, agora pelo lado inverso, saindo da literatura
para as relagdes sociais, talvez ajude a matizar alguns sentidos aplicados
sob transferéncia as produgdes culturais do periodo helenistico, que
foram amitde, ao longo dos séculos, estigmatizadas como
esteticamente inferiores daquelas feitas no periodo antecedente e, por
vezes, relegadas ao segundo plano pelas anilises histéricas. Mas, se
podemos avangar nas questdes ora propostas, é porque hi vdirias
décadas outros autores insistiram na importincia de estudar os

romances.



PLURILINGUISMO, PROSA FICTICIA E
CRONOTOPO NUM MUNDO POS-CLASSICO

Mikhail Bakhtin parece ter sido o primeiro autor a tirar as
consequéncias mais profundas e radicais dos romances gregos, vistos
sob o caréater ficticio da narrativa em prosa. Em Questdes de literatura e
estética, compilagio de ensaios escritos entre as décadas de 1930 e 1940,
o autor russo mergulhou no século II para 14 encontrar a invengio de
um género discursivo ideologicamente diversificado e popularmente
enraizado. O nascimento do romance indicaria a expressio de uma nova
historicidade ja ndo mais reconhecivel pela producio cultural classica -
tratar-se-ia de um tempo pds-classico.

Com intuito de investigar a invencdo do romance, foi preciso
refazer criticamente um longo percurso de producio poética, desde
Aristételes e Agostinho, passando pela “poética cartesiana” do
neoclassicismo, até o “ideologismo concreto” de Humboldt.
Consideradas as diferengas e nuances, as produgdes tedricas sobre a
poesia teriam canonizado certos “sistemas ideolégicos”, junto a seus
métodos de estudo e “ensino de linguas mortas”, servindo a mesma
tarefa de “centralizacio e de unificagio das linguas europeias”
(BAKHTIN, 1998, p. 81).

Essa for¢a centripeta da “vida verbo-ideolégica”, que teria
unificado uma multiplicidade de linguas diferentes numa “lingua-m3e”,

seria melhor compreendida, assim, na hipervalorizacio do pensamento
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linguistico e estilistico dos géneros poéticos. Com a estetizagdo das
linguas sécio-histéricas em torno da poesia, a pluralidade de visdes
sobre o mundo teria se limitado as “escérias do processo criativo”, ja
que “essa pureza monovocal e essa franqueza intencional, irrestrita do
discurso poético acabado, é obtida a preco de uma certa
convencionalidade da linguagem poética” (BAKHTIN, 1998, p. 113).

A lingua do poeta, segundo Bakhtin, seria constituida
exclusivamente pela sua prépria linguagem, alheia a “sensacio de
historicidade, de determinagdo social e da especificidade de sua prépria
linguagem”, pois, para aclarar o mundo de outrem, o poeta jamais se
valeria da “linguagem de outrem como sendo a mais adequada para este
mundo” (1998, p. 93-95). As contradi¢bes, os conflitos, as ddvidas,
inerentes ao mundo vivido, descobertas pelo poeta, teriam sido
reinterpretadas por um discurso unico, incontestivel, que anularia as
ambiguidades da duvida: “na poesia”, o discurso sobre a davida seria
“um discurso indubitavel” (1998, p. 94). O poeta nio faria, assim, mais do
que um pobre discurso em si mesmo, ignorando sua posi¢do social, sua
posi¢do externa, o seu destino (1998, p. 99).

Isso nio significaria que ao entrar na literatura e participar da
linguagem literdria, os dialetos deixassem de perder, no solo dessa
linguagem, “sua qualidade de sistemas séciolinguisticos fechados”. De
acordo com Bakhtin, os dialetos, nessa condic¢ao de artificialidade, seriam
deformados e deixariam “de ser aquilo que eram enquanto dialetos”. Mas,
ao contririo do discurso poético, a linguagem literaria conservaria nela a
“elasticidade linguistica dialetol6gica” e a “condig¢do de lingua alheia”, que
deformariam “igualmente a linguagem literdria em que penetram”,

deixando ao mesmo tempo “de ser aquilo que era” (1998, p. 101).
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Bakhtin dizia que a linguagem literdria seria um “fendmeno
profundamente original, assim como a consciéncia linguistica do
literato que lhe é correlata; nela, a diversidade intencional (que existe
em todo dialeto vivo e fechado), torna-se plurilingue: trata-se nio de
uma linguagem, mas de um didlogo de linguagens” (1998, p. 101 - o grifo
é meu). Essa ideia de pluralidade de mundos linguisticos que, inteligivel
e significativa na literatura, seria “inacessivel para o estilo poético”
(1998, p. 93). O autor russo nio guardava, enfim, meias palavras para
caracterizar a linguagem poética, essa “linguagem dos deuses”,
“autoritdria”, “dogmaética”, “conservadora”, “fechando-se a influéncia
dos dialetos sociais nio literdrios” (1998, p. 90-103).

Diametralmente oposto a linguagem poética, o prosador-
romancista nio eliminaria as “intengdes alheias da lingua feita de
diferentes linguagens de suas obras”, nio destruiria as “perspectivas
s6cio-ideoldgicas (mundos e micromundos sécio-ideolégicos) que se
desenvolvem além das linguagens do plurilinguismo”; pelo contrério,
ele introduzi-las-ia em sua obra, utilizando de “discursos ja povoados
pelas intencdes sociais de outrem, obrigando-os a servir as suas novas
intengbes, a servir ao seu segundo senhor”. Por conseguinte, “as
intengées do prosador refratam-se e o fazem sob diversos dngulos,
segundo o carater s6cio-ideolégico de outrem, segundo o reforcamento
e a objetivacdo das linguagens que refratam o plurilinguismo” (1998, p.
105 - os grifos s3o do autor). O prosador mediria o seu mundo, portanto,
com as “escalas linguisticas alheias” (1998, p. 95).

Também o dia “politico” de “ontem” e o de “hoje” nio teriam a
mesma linguagem comum; com efeito, na mirfade de linguagens

alheias, coexistiriam contradi¢des sdcio-ideoldgicas entre passado e
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presente. Ao contrario da poesia, que despersonalizaria os dias na sua
linguagem, a prosa dar-lhes-ia “representantes em carne e 0sso”, e
confrontando-os  “dialogicamente = em  didlogos romanescos
irreversiveis” (1998, p. 98). Seria como se o autor, explicava Bakhtin,
“nio possuisse linguagem proépria, mas com seu estilo, com sua regra
orginica e inica de um jogo com as linguagens e de uma refracio nelas
das suas auténticas intencdes semanticas e expressivas” (1998, p. 116).
Nio se deveria confundir os supostos autores e narradores numa

mesma prosa ficticia:

0 autor e o narrador supostos recebem um significado totalmente diferente
quando eles s3o introduzidos como portadores de uma perspectiva
linguistica, ideolégico-verbal particular, de um ponto de vista peculiar
sobre o mundo e os acontecimentos, de apreciagbes e entonagdes
especificas, tanto no que se refere ao autor, quanto no que se refere a

narracgio e a linguagem literdria “normais” (1998, p. 117).

0 narrador deveria ser compreendido como fic¢do de outrem, pois
seria sempre o discurso de outrem, numa lingua de outrem, no tocante
a variante da linguagem literdria, a qual se opde a linguagem do
narrador. O autor também deveria ser entendido como categoria do

ficticio, ndo sendo confundido com o escritor:

O autor se realiza e realiza o seu ponto de vista ndo s6 no narrador, no seu
discurso e na sua linguagem (que, num grau mais ou menos elevado, s3o
objetivos e evidenciados), mas também no objeto da narragio, e também
realiza o ponto de vista do narrador. Por trds do relato do narrador nds
lemos um segundo, o relato do autor sobre o que narra o narrador, e, além
disso, sobre o préprio narrador. Percebemos nitidamente cada momento da
narracio em dois planos: no plano do narrador, na sua perspectiva
expressiva e semantico-objetal, e no plano do autor que fala de modo

refratado nessa narragio e através dela. Nés adivinhamos os acentos do
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autor que se encontram tanto no objeto da narragio como nela prépria e na

representacio do narrador, que se revela no seu processo (1998, p. 118).

Embora embaralhasse as fronteiras entre autor e narrador,
Bakhtin era extremamente rigoroso quanto a distingio entre as duas
categorias, alegando que n3o “perceber esse segundo plano
intencionalmente acentuado do autor significa nio compreender a
obra” (1998, p. 118).

Haveria ainda um terceiro plano, no qual o autor nio estaria na
“linguagem do narrador nem na linguagem literdria normal”, mas
utilizaria de ambas para “ndo entregar inteiramente as suas intengdes
a nenhuma delas”: o autor permaneceria como que um “terceiro na
disputa entre as duas”. Assim, no plano linguistico, o autor teria a
possibilidade de “n3o se autodefinir, de transferir as suas intengdes de
um sistema linguistico para outro, de misturar a ‘linguagem comum’,
de falar por si na linguagem de outrem, e por outrem na sua prépria
linguagem” (1998, p. 119).

Outros géneros exerceriam especial fung¢do na estrutura dos
romances, criando variantes particulares do género romanesco, tais
como a confissio, o didrio, o relato de viagens, a biografia, a carta (1998,
p. 124). Histéria, sociedade, ideologia, géneros discursivos comporiam,
assim, a linguagem do prosador-romancista que seria “diversificada e
internamente dialogizada”, revelando a “transformagio social
plurilingue” (1998, p. 132).

A invengdo desse novo género discursivo, por volta do século II,
possibilitaria perceber a consciéncia de um tempo “artisticamente
visivel”. Tendo utilizado e fundido em sua estrutura quase todos os

géneros da literatura cldssica, os indices da temporalidade no romance
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antigo, dizia Bakhtin, transpareceriam no espaco, e o espago revestir-
se-ia de sentido e seria medido com o tempo. A escala de anélise nio sai
da imensa extensdo territorial para a vida dos individuos; é a grandeza
dos espago mesmo que fala sobre as experiéncias temporais vividas
pelos cidadios. Tratar-se-ia do cruzamento de séries e de sinais que
caracterizariam o cronotopo artistico (1998, p. 211).

O cronotopo dos quatro romances gregos, dito candnicos,
excetuando-se Ddfnis e Cloé, seria caracterizado pela aventura de
provagdes num mundo estrangeiro.' Toda a a¢io do enredo se
desenrolaria entre dois polos de a¢io, que trariam em si o significado
biografico das personagens: por um lado, o encontro e a repentina
paixdo entre herdi e heroina e, por outro, a chegada de volta a patria do
casal, unidos em matrimonio.

Embora a histdria se desenvolvesse em grande parte entre essas
duas pequenas e importantes passagens biograficas, nada em absoluto
modificaria o que elas representavam essencialmente, isto é, o amor
entre o jovem casal permaneceria “absolutamente inalterivel no
transcorrer de todo o romance”, a castidade deles seria preservada, o
casamento confundir-se-sia naturalmente com o amor dos herdis
“apaixonados, desde o primeiro encontro no inicio do romance,
exatamente como se entre esses dois momentos nada tivesse
acontecido, como se o casamento tivesse sido realizado no dia seguinte

ao encontro” (1998, p. 215-216).

" Ddfnis e Cloé representaria, segundo Bakhtin, um cronotopo distinto do de aventura: “No seu centro ha
um cronotopo idilico-pastoril, mas envolto pela desagregacao; sua limitacdo e estreiteza estao
destruidas, ele estd cercado de todos os lados pelo mundo estrangeiro e ele mesmo torna-se meio
estrangeiro; o tempo idilico-natural ja ndo é tdo denso, ele estd rarefeito pelo tempo de aventuras.
Indubitavelmente ndo se pode relacionar o idilico de Longo com um tipo do romance grego de
aventuras. Essa obra terd sua linha propria também no desenvolvimento histérico posterior do romance”
(1998, p. 227).
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As peripécias aventurosas num mundo verdadeiramente hostil,
repleto de raptos, fugas, prisdes, libertacdes, mortes ficticias e
ressurreicdes, em nada acrescentariam ou alterariam a construcio das
personagens dos jovens amantes. Entre os dois momentos biogréficos,
haveria um “hiato extratemporal” que nio deixaria “vestigio no carater
e na vida dos heréis” (1998, p. 216). O tempo de aventuras do tipo grego
teria “necessidade de uma extensividade espacial abstrata” (1998, p.
224), que fundaria o cariter dos herdis, excluindo “qualquer devir,
qualquer evolugio” (BAKHTIN, 1997, p. 226).

A auséncia de historicidade, que qualifica a passagem de tempo e
com ela as transformacdes fisicas e psicoldgicas enfrentadas pelas
personagens, estaria assentada na prépria geografia atemporal descrita
pelos romances, em que “cidades, construgdes e obras de artes” nio
teriam quaisquer “vestigios de época”, quaisquer liga¢cdes substanciais
com “as particularidades de cada pais que figura no romance, com sua
estrutura sécio-politica, sua cultura, sua histéria”. O espago, no
romance, entraria “na aventura unicamente como um prolongamento
despojado e abstrato” da narrativa, o que explicaria, inclusive, a
divergéncia entre os pesquisadores quanto a datacio da origem de cada
romance, variando “de cinco ou seis séculos” (1998, p. 217; 224).

Esse cronotopo abstrato revelaria também a imobilidade dos
individuos, nio havendo qualquer possibilidade de “constituicio,
crescimento ou transformac¢io”; nada seria “suprimido, refeito,
alterado, criado de novo, dentro do mundo em si”. O tempo de aventura
nio deixaria rastros. Todas as peripécias experimentadas durante todo
o enredo apenas confirmariam “tio-somente a identidade de tudo

aquilo que havia no inicio” (1998, p. 233). Definitivamente, dizia Bakhtin,
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os cronotopos cldssicos do tipo grego, em que o tempo histdrico,
concreto e localizado, entrelagava-se estreitamente com o tempo
mitol6gico, seriam “quase antipodas do mundo estrangeiro dos
romances gregos” (1998, p. 228).

Temos, enfim, trés perspectivas distintas acerca das
transformagdes sdcio-histéricas por volta do século II e,
consequentemente, da consciéncia do tempo por parte de seus cidadZos.
Vemos que o tempo dos romances gregos descrito por Bakhtin divergia
daqueles narrados tanto por Gibbon, quanto por Foucault. Por um lado,
consideradas as diferentes fontes para anélise, a descri¢do de espaco de
longas extensdes, abrangendo “paises” inteiros, nio seria traduzida
como admira¢io de um imperium, mas antes como referéncia de
localidades abstratas, tecnicamente (e mecanicamente) narradas, sem
determinacdo e concretude dos tempos d4ureos do governo dos
Antoninos; por outro, a vida dos individuos seria representada
completamente ilimitada pelo tempo e espago, alheia as vicissitudes e
incapaz, por conseguinte, de interpor qualquer aprendizado e
transformacgdes de cardter por entre as aventuras que fluem com
facilidade e velocidade espantosas, sucedendo-se umas as outras e
obedecendo unicamente ao poder absoluto do acaso. Nesse cronotopo,
os heréis poderiam ser apenas passivos e imutdveis; seus movimentos
forneceriam as principais unidades de medida do espago e do tempo.

Desse modo, seriam os romances gregos exce¢do dentro da teoria
bakhtiniana sobre a prosa ficticia? Seria evidenciada, pela auséncia de
quaisquer caracteristicas histdricas nessas narrativas antigas, a

germinacdo de um género discursivo que apenas séculos mais tarde
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desenvolver-se-ia de acordo com o plurilinguismo sécio-ideolégico?
Vejamos adiante como Bakhtin tentou resolver o impasse.

O poder andirquico da Tykhe seria possivel apenas porque a
descrig¢do atemporal do espago e do tempo nos romances permitiria que
o enredo fosse desenrolado de acordo com a coincidéncia casual, isto é,
tudo aconteceria de repente e justamente, como se nada pudesse
acontecer um minuto antes ou um minuto depois (1998, p. 218). As
concomitincias fortuitas e nio fortuitas dos acontecimentos seriam
estabelecidas de acordo com uma ldgica divina, jamais ao alcance dos
desejos humanos, privados de quaisquer iniciativas. Esse tempo do
acaso das aventuras seria, segundo Bakhtin, o “tempo da intrusio das
forgas irracionais na vida humana” (1998, p. 220).

Porém, a passividade dos herdis diante dos desgovernos do destino
nio significaria simplesmente a movimentagio de seus corpos fisicos
de modo aleatério pelo espaco; diante dos desvarios das vicissitudes
vividas, os heréis procurariam se resguardar e, inalterados, retirariam
desse jogo, “de todos os reveses do destino e do acaso, uma absoluta
identidade consigo mesmo”, que seria o “centro organizador da imagem do
homem no romance grego” (1998, p. 229 — os grifos s3o do autor).

A marca da atemporalidade descrita nos romances seria a
caracteristica histérica e s6cio-ideoldgica mais singular da identidade
dos individuos antigos, ou melhor, da sociedade pés-classica, expressa
pelos romances gregos, que estariam ligados “as profundezas do folclore
das sociedades primitivas” (1998, p. 219 — os grifos sio do autor). A
imutabilidade da personalidade dos heréis guardaria a necessidade

mais recdndita da sociedade antiga na luta contra os descaminhos da
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Natureza justamente por demonstrar a representacio da constancia, da

solidez de sua identidade:

Por mais empobrecida e desfigurada que esteja a identidade do homem
consigo mesmo no romance, permanece nele, apesar de tudo, um grio
precioso de humanidade popular, a fé herdada no poder indestrutivel do
homem em sua luta contra a natureza contra todas as forgas inumanas

(1998, p. 229).

Assim, “o martelo dos acontecimentos” nio fragmentaria nem
forjaria nada, ele apenas provaria “a solidez do produto ji fabricado”,
sendo esse o “sentido artistico ideol6gico do romance grego” (1998, p. 230).

A representacdo do individuo “privado e isolado” nos romances
antigos significaria a falta de pertencimento a um “todo social”.
Perdidos num mundo estrangeiro, os herdis dos romances diferenciar-
se-iam fundamentalmente do “homem piiblico [e politico] dos géneros
antigos precedentes”, pois até mesmo as guerras receberiam seu
significado “exclusivamente no plano das relagdes amorosas” (1998, p.
231). Os acontecimentos politicos adquiririam significado no romance
somente através da vida particular e afetiva dos jovens apaixonados.

O cronotopo de provagdo de aventuras dizia, portanto, de um
mundo pds-clissico, em que o individuo, inseguro diante das
dificuldades vividas, fechava-se cada vez mais na esfera privada.
Reafirmando o cariter idéntico, inalterdvel as vicissitudes, o final do
romance asseguraria o gozo dos leitores, satisfeitos com a ficticia
manutengio das identidades préprias, mas que saberiam, intimamente,
que na vida tudo se transforma. A sociedade helénica sob o Império
Romano nio se sentia mais como pertencendo ao passado tradicional,

ainda que se sentisse impedida de se repensar diferentemente de
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outrora. Por conseguinte, o0 mundo pds-classico guardava em si uma
contradi¢do explicita: a mudanca em relagio ao passado residia no
desejo mesmo de inalteracio.

Ni3o que isso significasse o sentido totalizante da (in)consciéncia
temporal vivenciada nesse periodo. Pois, em seguida ao cronotopo de
aventuras de provacio, Bakhtin apresentava outros dois cronotopos a
partir do estudo de outros dois tipos de romance, a saber, o romance
que transitava entre aventuras e costumes e o romance biogrifico. A
temporalidade pds-cldssica era composta por multiplos cronotopos.

No primeiro caso, Apuleio e Petrénio foram tomados como os
melhores exemplos da crise e da transformacio nas quais os individuos
estavam submetidos numa constante metamorfose: “durante o
rodamoinho dos costumes da vida privada, o tempo € isento de unidade
e integridade. Ele estd fragmentado em pedacos independentes que
envolvem os episédios isolados da vida cotidiana” (1998, p. 249).

Embora o homem aqui, como no romance grego, fosse um
individuo privado e isolado, sua atividade sem carater criativo, pois
igualmente submetido ao acaso, sofreria “uma metamorfose”
totalmente independente do mundo; “e 0 mundo em si” permaneceria
“imutavel” (1998, p. 241).

Em Asno de ouro, por exemplo, o préprio mundo do cotidiano seria,
em si, estdtico; nele ndo haveria porvir e, por isso, nao haveria um tempo
tnico da vida cotidiana. Entretanto, revelar-se-ia nele uma
multiformidade social, cheio de contradi¢des sociais ainda nio
evidenciadas: “se tais contradi¢des se revelassem, o mundo entraria em
movimento, receberia um impulso para o futuro, o tempo receberia

plenitude e historicidade” (1988, p. 249).
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Mas no tempo pds-clissico, sabemos, quase nio ha historicidade.
O confronto inevitidvel quando a vida privada entra na literatura seria o
registro mudo das transformacgées de um tempo. Desse modo, o aspecto
publico préprio da forma literaria e o aspecto privado do seu contetido
iniciariam um processo de elaboracio de géneros privados, inconclusos
ainda na Antiguidade (1998, p. 244).

O romance biogréfico seria a radicalizagio desse processo, no qual
as autobiografias e as memoérias romanas seriam documentos da
consciéncia familiar e ancestral em que o “individual-pessoal e o
publico-estatal unem-se indissoluvelmente” (1998, p. 256). Assim, os
detalhes da vida privada fariam com que o individuo se sentisse em casa,
tendo como efeito a significagdo da consciéncia de si mesmo: “a imagem
do homem” comegaria a se mover por “espagos fechados, privados,
quase intimos,” onde ele perderia “sua plasticidade monumental e sua
extroversio totalmente puiblica” (1998, p. 261).

Ainda que nio compartilhassem de alguns pressupostos ou nem
mesmo conhecessem substancialmente os estudos de Bakhtin, ji que
suas obras foram divulgadas na Europa Ocidental e EUA apenas décadas
mais tardes depois das publicagdes na URSS, varios pesquisadores
seguiram a linha de raciocinio desenhada pelo autor russo, procurando
no mundo p6s-clissico os contornos do recolhimento da vida publica
para a vida privada. A publicacdo de Eric Roberston Dodds Pagan and
Christian in an Age of Anxiety (1968) é um bom exemplo do
desenvolvimento dessa perspectiva historiogrifica adotada.

Segundo Dodds, o ressentimento frente ao mundo hostil se
converteu ora na interiorizagdo do ressentimento contra si mesmo, ora

no seu rechaco. Essa atitude cara ao século II indicaria o grande nimero
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de representagdes de automutilacio e até mesmo de suicidios (DODDS,
1975, p. 50). Marco Aurélio seria uma das melhores expressdes dessa
“neurose endémica” socialmente difundida de intensa culpabilidade
(1975, p. 51).

Assim, quando o imperador fil6sofo insinuava o desejo de morte,
Dodds acreditava que se estava perdendo a confianca na realidade vista

aluz do dia:

Se entrar em senilidade, nio lhe faltard a respiracdo, o nutrimento, a
imaginacdo, os instintos e mais fun¢des congéneres; porém o dispor de si
proprio, o acertar na conta das obrigagdes, o analisar as aparéncias e, a seu
proéprio respeito, o examinar se ji nio serd tempo de retirar-se e demais
cogitagdes andlogas, que requerem um raciocinio absolutamente
exercitado, apagam-se antes. £ mister, portanto, apressar-se, nio s6 por
estar a morte cada vez mais préxima, mas também por cessarem, antes dela,

a percep¢io e acompanhamento dos fatos (M. AURELIO, Medit., I1I, 1).

Na filosofia do século II apareceria “marcada a tendéncia da teoria

mistica introvertida” (DODDS, 1975, p. 135):

Se algo te pode reter e prender a vida, seria apenas a concessdo de
conviveres com pessoas de principios iguais. Vés, porém, quanto exaure a
divergéncia de vistas no convivio aponto de dizeres: Oxald mais cedo
venhas, 6 morte, para que eu nio acabe por me esquecer de mim mesmo (M.

AURELIO, Medit., IX, 3).

Nio seria por acaso a perda do monopdélio dos prophétai, os
intérpretes dos deuses dos grandes centros religiosos, com o
aparecimento de varios oraculos regionais de praticas divinatérias. Essa
crescente demanda refletiria “nada mais que a inseguridade dos
tempos” (1975, p. 84). A interiorizag¢do mistica se daria como mecanismo

de fuga de um “mundo intelectualmente empobrecido, materialmente
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inseguro, tdo cheio de temor e 6dio”, caracteristica do que viria a ser o
século seguinte ao de Marco Aurélio (1975, p. 136).

Certamente Bakhtin discordaria da posi¢do de Dodds no que se refere
ao mundo intelectualmente empobrecido, mas nio ha davida de que
ambos falam de um mundo onde os individuos se sentem inseguros
suficientemente para encontrar no retiro de si o refigio contra as
instabilidades da vida politica, da vida pablica. Nio se trata exatamente da
“cidade interior”, expressio com a qual Hadot denominou o retiro
espiritual de Marco Aurélio e dos pepaideuménoi do Império. Nessa terceira
perspectiva, o movimento em dire¢io a si é mais psicolégico, mais
religioso, mas também mais politico. Uma verdadeira crise identitaria, que
fazia com que muitos ji n3o se reconhecessem tanto nos saberes
tradicionais, levando-os ao confronto com as forcas irracionais do divino.

N3o serd necessario nos atermos as criticas feitas a Bakhtin, no que
tange aos argumentos de imutabilidade dos heréis romanescos. Konstan
e Lalanne sio alguns dos principais criticos dessa perspectiva e acredito
que o capitulo anterior abordou suficientemente de que modo as
desventuras dos herdis seriam necessdrias a passagem dos adolescentes
apaixonados para o mundo adulto. Lawrence Kim (2008) analisou o
desenvolvimento do tempo psicolégico por meio do amor entre os jovens,
do desejo dos rivais e da interagio com um mundo estrangeiro,
concluindo que ele possui concretude e duracdo, isto é, nio seria tdo
abstrato quanto Bakhtin afirmava. Essa posi¢do parece consolidada entre
os atuais pesquisadores, sendo hoje dificil deixar de perceber as
transformacoes das personalidades ocorridas ao longo da narrativa.

Mas, além disso, é preciso notar que ambas as perspectivas,

foucaultiana e bakhtiniana, explicam apenas parcialmente o sentido do
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final dos romances. De um lado, alguns concordam que o fim da
narrativa, com a ratificagio matrimonial entre os jovens aristocratas
ap6s suportarem inimeros sofrimentos num mundo estrangeiro, teria
funcdo ideoldgica, expressa pelo autor, a fim de representar a
perpetuagdo da condigio social aristocratica. Por outro, o final
evidenciaria a polifonia de uma sociedade insegura, denunciando a crise
politica e institucional de um tempo. Contudo, em ambas as
perspectivas, o leitor e o humor faltam a cena narrativista.

Tendo estudado Ddfnis e Cloé, especialmente o entrecho de
iniciacdo sexual de Dafnis com Licénion, uma mulher estrangeira cujo
nome fazia alusdo a prostituicio, Goldhill observou que as instrugdes
eréticas explicitas deixavam o leitor a meio caminho de entendimento,
isto é, a narrativa do romance jogava com convengdes sociais, saberes,
ignorancias, desentendimentos conscientes que contavam com a
participacdo ativa do leitor para desvelar o véu de sua prépria
sophrosyne (GOLDHILL, 2002, p. 26). Em outras palavras, o aprendizado
sexual do jovem virgem Dafnis, antes de se relacionar com seu par
simétrico Cloé, poderia suscitar embaraco em alguns leitores, mas,
sobretudo, riso em muitos deles, ja que a ingénua virgindade n3o estava
nos horizontes de expectativa de quem estava pronto para o
entretenimento com uma narrativa ficticia (2002, p. 44).

Os romances sio corretamente compreendidos como mecanismos
de afirmacdo da ideologia dominante, que legitimam n3o apenas o
casamento, mas também o conjunto de valores civicos, aristocraticos,
por vezes “helenocéntricos”; mas, além disso, eles também dramatizam
o processo pela qual a dominag3o é alcangada: isto é, ao narrar a histéria

de amor entre um casal aristocrata, os romances acabam por
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representar também alternativas possiveis ao amor ideal
(WHITMARSH, 2011, p. 141).

A sexualidade, o desejo carnal, a inocéncia e o corpo nu na
Antiguidade eram temas utilizados constantemente como meios de
interagio social, em que o humor e o leitor estavam implicados num
complexo jogo narrativo: nem sempre o final feliz seria interpretado
como acomodacgio de posicdes ideoldgicas estabelecidas, mas tampouco
poderia ser entendido exclusivamente como for¢a contradominante.

Entende-se, portanto, que os leitores do romance entram em
contato a um s6 tempo com a inelutdvel teleologia da ideologia
matrimonial ascendente no século II e com as ferramentas criadas pela
ficcdo para desconstrui-la, j3 que o enredo € estruturado de modo a
possibilitar ao leitor o trinsito por diversos caminhos narrativos
(WHITMARSH, 2011, p. 168). A posicio de Tim Whitmarsh tem a
vantagem de n3o descartar nenhuma das perspectivas anteriores
apresentadas; pelo contririo, ela permite que as contradi¢des de uma
cultura viva sejam afloradas a partir da relagdo potencial entre
sociedade, autor, narrador e leitor (2011, p. 180).

A complexidade que se desenvolve entre a sociedade e a
representacdo que ela faz de si, projetando novos horizontes de
expectativas a partir de diferentes espagos de experiéncias, parece ser
uma das melhores herancas da reflexdo de Bakhtin. Quem soube tirar
as melhores consequéncias dessa perspectiva foi Jacyntho Lins
Brandio, denominando-a como pés-Antiguidade.

Com esse conceito, Brand3o investigou a constituicio do novo
género discursivo e de que modo ele apropriou dos demais géneros

disponiveis, “representando suas caracteristicas, em absorg¢des ou
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contrastes”, ao mesmo passo que os desagregava com um narrador
gramatofdgico (BRANDAO, 2005, p. 207). Capazes de perceberem o
rearranjo do conjunto referencial da tradicio, os leitores
compartilhavam de um imaginério no qual o “sentido antigo se perdeu,
dando lugar n3o propriamente a uma falta generalizada de sentido, mas
a livre experimentacio de sentidos concomitantemente polivalentes”
(2005, p. 209).

Trata-se, portanto, da recusa intencional de receber passivamente
os eixos das engrenagens estabelecidas com os sentidos transmitidos

pela tradigdo:

Recusa de sentidos, o que faz dele nem antigo, nem novo, apenas pés. E
exatamente porque a ideia de pds-antigo é antes topolégica que
conteudistica, que a estratégia principal de constru¢do da narrativa do
romance se assenta em deslocamentos, fazendo resvalar formas e

conteddos em diferentes dire¢des (2005, p. 210).

Designar o século II por pés-Antiguidade tem a vantagem de
evidenciar ja na nomenclatura um debate que coloca a dificuldade de
defini¢ido da identidade como cerne da questio: um periodo que se diz
muito mais pelo o que ja no é do que pelo o que é, ainda que a referéncia
do passado permaneca fundamental para estabelecer a conexio de
sentidos com o que ora se denomina por pds.

E verdade que, para chegar a essa conclusio, parte-se de uma
premissa obrigatoriamente anacrénica. Mas o rigorismo cientifico ndo
pode se acanhar de dizer que, frente a uma discussdo que implode os
sentidos antigos de dentro do préprio conjunto de referéncias classicas,
somente uma postura anacrdnica poderia se estender de modo mais ou

menos suficiente para compreender um periodo que deseja nio se
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autodefinir pelos mesmos termos do passado, a nio ser a partir de
deslocamentos cujos movimentos for¢am continuamente o
redirecionamento de sentidos.

N3o é fortuito que o humor e a ficcdo, bem como a fic¢do do humor,
sejam partes tdo préprias da invengio da narrativa para entretenimento
que facam confundir o entendimento do leitor, sobretudo do leitor
despretensioso, desarmado pela finalidade expressa dos romancistas de
oferecer prazer e, se muito, algum ensinamento futuro. O conjunto de
referéncia que antes garantia a comunicagdo cultural agora inviabiliza
a relagdo direta entre autor, publico e mundo, pois, fragmentada a
mimesis, perde-se o controle sobre o signo. Ndo atentando para esse
efeito, acredito que se corria o risco de ser justamente enganado pelo
que havia de mais trivial, mais cotidiano, o que supostamente faria
parte da vida intima da sociedade romana helenizada no Império
Romano - pois o entretenimento também desvela valores, ideias,
ideologias, formas de dominar e de repercutir o poder.

Gostaria de, nos capitulos seguintes, estudar a forma pela qual os
atores pds-antigos manifestaram a consciéncia da temporalidade
histérica por meio das narrativas em prosa de ficcdo. Ou melhor, ji é
momento de precisar um pouco mais o vocabulério, pois se trata de
analisar narrativas de ficcionalidade em prosa, expressas de modo mais

consciente por Luciano de Samésata:

Usando a fecunda distingdo proposta por Lima, poderiamos afirmar que
Homero estaria na esfera do ficticio, enquanto Luciano di o salto para o
ficcional. De fato, o pacto com o leitor, no primeiro, baseia-se na verdade da
Musa; Luciano pretende um novo pacto, que parte da admissio da
ficcionalidade de sua fic¢do, como decorréncia do préprio reconhecimento

da dkratos eleutheria como marca distintiva desta. Mais que a mera ficgdo
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em prosa, é esse pacto que torna diferente o lgos lucidnico. Os romancistas
que, de igual modo, praticam a prosa de fic¢io no mesmo periodo, nio
escapam totalmente da esfera do ficticio, embora o romance, desde as
origens, seja um género complexo, em grande parte de segundo grau, que
pretende criar toda sorte de relagdes com os géneros anteriores (BRANDAO,

2001, p. 270).

Edmund Cueva estende sem ressalvas aos cinco romances
candnicos gregos a caracteristica de livre invencdo, feita tanto pelo
autor, como pelo leitor, num jogo complexo de ficcionalidade literaria,
que difere de outros géneros, tais como histéria, poesia lirica e tragédia
(CUEVA, 2007, p. 3). Certamente, Luciano foi o mais arguto de seu tempo
a perceber as possibilidades de criacdo a partir do desenvolvimento de
novas formas literdrias; mas acredito ser possivel abordar os romances
gregos antigos de um modo geral por meio do que chamo, junto com
Brandaio, de ficcionalidade.

Embora tenhamos visto até aqui trés diferentes perspectivas sobre
as transformacgoes sociais, culturais ou politicas ocorridas no século II,
para além de algumas criticas a cada uma delas, hd ao menos um traco
compartilhado por todas, qual seja, o de que o periodo tratado deve ser
caracterizado com uma historicidade singular, seja observado pelo bom
governo dos imperadores-filésofos, seja pela intensificagio do cuidado
de si, seja pela inernalizacdo dos conflitos sociais. Os préprios atores
daquele tempo nio deixaram de observar a distidncia que o tempo

presente ja denunciava em relagio ao passado:

Pensa, por exemplo, no tempo de Vespasiano; verd tudo isto: pessoas

casando, criando filhos, adoecendo, morrendo, guerreando, festejando,

2 Para compreender a forma com que Brandédo analisa a expressdo dkratos eleutheria (liberdade pura)
formulada por Luciano de Samosata, ver BRANDAO, 2001, p. 33-50; 2009, p. 185-206.
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comerciando, rusticando, adulando, presumindo-se, suspeitando,
maquinando, rogando a morte a diversos, queixando-se da situagio,
amando, amealhando, ambicionando o Consulado, o Império. Pois bem, o

mundo vivo daquele tempo j4 nio existe (M. AURELIO, Medit., IV, 32).

N3o € o caso de identificar se houve profundas — porém lentas —
reformas na mentalidade do cidadio pés-antigo, ou se de fato houve
rupturas e revolugdes entre os séculos I e II. Também nio interessa
apontar o momento de virada, a fronteira que demarca o transito entre
uma historicidade e outra.

0 que mais interessa nesse trabalho é a identificagdo daquilo que
singulariza um momento de crise do tempo, expressdo que nos coloca de
imediato diante de duas adverténcias, a saber: todo cuidado é pouco
para nio cair na armadilha de se tentar explicar um complexo, amplo e
diverso Império com pouco mais de meia dizia de fontes que
sobreviveram até nés, deixando a margem tantas outras tdo
importantes para essa finalidade; existe um perigo real de banalizagio
das transformacoes sociais, que exige que se faca a pergunta: quais sio
os critérios que possibilitam identificar a crise do tempo com
caracteristicas singulares?

Com efeito, procura-se aqui pesquisar alguns aspectos de uma
consciéncia do tempo denominada como p6s-Antiguidade, que nio foi
univoca, nem hegemonica, pois as fontes revelam apenas perspectivas
de uma realidade radicalmente mais diversa e, sobretudo, silenciada
pela 6tica daqueles que tiveram o privilégio de circular em camadas

sociais abastadas.? Vale acrescentar, a histéria de um mesmo individuo

> "O rei marca as tradicdes reais, que tém seus especialistas, habeis em manipular as categorias da
cultura, funcionam como referéncia, até mesmo como histéria para a elite. Uma vez colocado e
estabelecido esse quadro geral, o que acontece em relacdo aos suditos? Os estudiosos ressaltaram
muitas vezes sua prépria ignorancia quando interrogados sobre ‘o costume’ ou sobre a ‘histéria’ desses
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poderia evidenciar diferentes concepg¢des acerca da historicidade. Além
disso, a crise do tempo deve ser entendida como deslocamento da
divisdo entre o antes e o agora, isto é, deve-se observar que passado e
presente ji ndo eram mais identificados por meio das mesmas
categorias. Pode-se, por fim, esclarecer que crise do tempo nio é o
mesmo que tempo de crise, pois nio se trata de reduzir uma sociedade
em crises psicoldgicas, econdmicas, politicas, ou em quaisquer outras,
ainda que pareca plausivel e proveitosa a reflexdo a respeito desses
tempos de crise.

Por entender que pés-Antiguidade ndo é uma realidade dada, nem
diretamente observavel e tampouco registrada nos conceitos dos
préprios contempordneos, mas sim constituida pelo historiador,
acredito que o uso da feliz expressdo regime de historicidade, cunhada
por Francois Hartog, pode auxiliar a explorar esse campo amplo e
restrito a um s tempo, passando do micro ao macro-histérico e,
também, no sentido oposto.

O regime de historicidade visa a traduzir, trair, enaltecer e
contradizer as categorias de pensamento e a¢io que procuraram
organizar as experiéncias humanas no tempo, chegando a tocar na
possibilidade da producio de histérias: “de acordo com as relagdes
respectivas do presente, do passado e do futuro, determinados tipos de

histéria sdo possiveis e outros nio” (HARTOG, 2013, p. 39). Aposta-se,

sujeitos, como se esses vivessem aquém da consciéncia historica. Mas, na verdade, conforme Sahlins,
sua cultura é principalmente algo de vivenciado, que diz respeito ao habitus. Além disso, seu
conhecimento e sua maestria dos codigos culturais se manifestam de outra maneira, ndo por meio de
genealogias intermindveis, de mitos cosmicos ou de lendas reais, mas por intermédio das noticias que
os suditos trocam entre si, todos esses casos contados e que as pessoas contam (evidentemente, nao
importa como) sobre uns e outros, sobre parentes e conhecidos. Elas constituem os anais comuns dos
pobres (HARTOG, 2013, p. 53). Whitmarsh aponta a tensdo entre os usos de figuras do periodo cldssico
pelos pepaideuménoi no século Il e a consciéncia da diminuigdo de identificagdo entre passado e
presente (cf. WHITMARSH, 2001, p. 26-27).
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aqui, que o conceito de Hartog pode ajudar a compreensio da
consciéncia do tempo por parte da sociedade do século II, sendo um
instrumento que “auxilia a criar distAncia para, ao término da operagio,
melhor ver o préximo” (2013, p. 11).

Em nosso caso, trata-se de refletir de que modo determinadas
categorias produzidas pela historiografia acerca do tempo foram
reelaboradas no século II por parte de narrativas ficcionais em prosa.
Com isso, pode-se tentar fraturar a conexio entre dois regimes de
historicidade, um antigo, representado pelo mundo de Ulisses, e outro
medieval, tendo em Agostinho seu simbolo, a partir de uma
historicidade ja, em alguma medida, tateada pelo préprio Hartog em
estudo anterior, ao reconhecer que, no Império Romano, quando havia
crise, experiéncia de ruptura entre passado e presente, o modelo de
historia magistra entrava também em crise. Isso se dava quanto mais se
voltava para o passado (forcosamente idealisando-o0), sendo mais
necessaria sua imitacdo e mais ainda impossivel de ser conseguida
(HARTOG, 2001, p. 220).

Quando Koselleck definiu a consciéncia temporal antiga pela
férmula encontrada por Cicero, com a expressio historia magistra vitae,
estava se referindo ele n3o somente a cultura historiografica,
representada especialmente por Tucidides, que chamava a ateng3o para
o proveito que emanava da obra histérica, legando-a para sempre como
patriménio, “como um bem inextinguivel, para que se pudessem

reconhecer os futuros casos semelhantes” (KOSELLECK, 2006, p. 44).*

* Assim dizia Momigliano sobre a historiografia Antiga: “O historiador grego quase sempre acredita que
os acontecimentos passados tém uma relevancia para o futuro. Na verdade, eles ndo seriam importantes
se ndo ensinassem alguma coisa para aqueles que léem a seu respeito. A histéria relatada tem sempre
que prover um exemplo, constituir uma licao, servir de referéncia para os desenvolvimentos futuros dos
negdécios humanos” (MOMIGLIANO, 2004, p. 38).
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Tratava-se, como reconheceu Hartog, de uma historicidade que fundava
a distancia do passado como fonte de conhecimento para o futuro.
Ulisses, ao escutar do aedo Demédoco, na ilha dos Feaces, a sua histéria,
“experiencava a distancia de si consigo mesmo”, na qual j4 ndo poderia
ser mais e ainda sendo Ulisses. Nessa distancia sentida entre alteridade
e identidade, instalava-se uma experiéncia do tempo: “o encontro com
a historicidade” (HARTOG, 2013, p. 78-79).

Por outro lado, ainda muito distante de Agostinho, que se
perguntava pelo jogo da distensio (disten¢io) e attentio (ateng¢do) da
longa viagem do tempo no espirito, Ulisses nio disporia do modelo,
sendo da narrativa, que se perfazia entre meméria e expectativa para
ordenar as ag¢des da sua vida. A extensido sem medida prépria do tempo
era concebida pelo cristianismo para ser vivida rumo a expectativa do
fim, esse eterno presente escatoldgico, que instaura a tensio “entre o
presente e o futuro, entre o acontecimento decisivo pelo qual tudo jd
estd concluido e o desfecho final que mostra bem que nem tudo ainda estd
acabado” (2013, p. 90 - os grifos sdo do autor). O nascimento, a morte e
a ressurreicio do filho de Deus feito homem quebravam o tempo em
dois, constituindo o presente como tempo plenamente messidnico e o
passado continuamente reativado pelo ritual.

Acredito que as releituras historiograficas modernas, de Gibbon a
Bakhtin e Foucault, se tomados os diferentes aspectos que cada
perspectiva desvela, colaboram decisivamente no esbogo do regime de
historicidade que tem como caracteristica principal a ambivaléncia das
errincias de um Ulisses jd4 ndo mais antigo, tampouco cristio. E para
essa viagem, marcada pela repeti¢io na diferenca, que aprumamos

nosso barco.






PARTE Il
UMA CORUJA PARA ATENAS:
IDENTIDADES ENTRE FICCIONALIZACAO E CIDADANIA






ULISSES NAO E MAIS COMO ANTIGAMENTE

"Luciano, querido dos deuses bem-aventurados, esta terra visitou e depois partiu

para a sua querida pdtria (philen es patrida gaian)” (LUCIANO, VH, II, 28).

Luciano autor, narrador, personagem, precisamente quem teria
navegado errante por mares (espagos e tempos!) tio longinquos, para
além das Colunas de Hércules, a ver e visitar povos e costumes estranhos,
indo até a Ilha dos Bem-Aventurados, encontrando 14 nada menos que
Ulisses? Herdi que outrora, em tempos épicos, escrutava a morte de seus
queridos no mundo de Hades, agora se aproximava acanhado, longe dos
olhos de Penélope, desse novo e curioso viajante' para pedir-lhe a entrega
de uma carta a Calipso, sua divina e ex-amante da Ilha de Ogigia, assim
redigida: “Agora me encontro na ilha dos Bem-Aventurados, bem
arrependido de ter abandonado a vida que levava na sua companhia, bem
como a imortalidade que me havia prometido. Se algum dia tiver
oportunidade, fujo daqui e vou ter consigo” (LUCIANO, VH, II, 35). Ulisses,
“guia e mestre” (arkhegos kai diddskalos, VH, 1, 3), para quem cuidava da
liberdade de narrar histérias fantasticas (en toi muthologein eleutherias,
VH, 1, 4), confiava sua carta de foro intimo a Luciano. O mais astuto dos
heréis homéricos desejava recolher-se a vida privada, distante dos olhos
mortais, em uma vida tranquila e sem sobressaltos, junto a uma deusa;?

legava ao mais novo desbravador de infortinios a tarefa de retornar a

'Causa e objetivo da viagem: a curiosidade intelectual, o desejo de experimentar novidades e a vontade
de saber como é o fim do oceano e que espécies de homens habitam do lado de & (LUCIANO, VH, |, 5).

2 Luciano coloca em contraste o perfil de seu personagem ao de Ulisses homérico, que escolhe voltar
para ta oikela, uma vez tendo experimentado ta exotika (cf. BRANDAO, 2001, p. 261).
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amada terra de origem e 14 narrar coisas que nio testemunhara nem
experimentara e nio soubera da boca de outrem (VH, I, 4). Um novo papel
era destinado a narrativa e com ela surgia uma distinta sensibilidade de
inscri¢do das experiéncias humanas no tempo, nio mais percebido como
antigo, mas também ainda n3o determinado.

A consciéncia da liberdade com que podia contar para narrar
permitia-lhe lancar m3o de recursos excepcionais, pois a imaginacdo
criativa nio era mais conscientemente constrangida pela filosofia nem
mesmo pela grandeza do universo com que a poética deveria tratar os
assuntos mundanos, programas explicitos por Aristételes quando
afirmava sobre a diferenca entre poesia e historia, isto é, por uma dizer
o que sucedeu e a outra o que poderia suceder: “por isso, a poesia é algo
de mais filosé6fico (philosophéteron) e mais sério (spoudaiéteron) do que a
histéria, pois refere aquela principalmente o universal (ta kathélou), e
esta, o particular” (Poet., 1451b).

Elaborada na superficie lunar ou no interior de uma baleia de 1500
estaddios, a cognicdo da vida humana poderia permanecer aquém da
exigéncia atemporal do saber e ganhar novas formas em que as
possibilidades mostravam-se multiplas (sendo infinitas), pois
respeitava apenas a invencdo individual. Em certo sentido, a déxa
deveria ser compreendida nio exatamente como opiniZo compartilhada
socialmente, mas como aquilo que pertence exclusivamente ao dominio
do poeta, isto é, 0 que parece, no processo de criagio poética, aos olhos
do poeta, livre de qualquer constrangimento que o historiador esti
submetido: “na poesia, com efeito, hd liberdade pura (dkratos eleutheria)
e uma Unica regra (némos): o que parece ao poeta (to déxan toi poietéi)”

(LUCIANO, Hist. Conscr., 8).
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Para Aristételes, nio seria oficio do poeta “narrar o que aconteceu;
mas sim o de representar o que poderia acontecer (oia an génoito), quer
dizer: o que é possivel segundo a verossimilhanca (eikos) e a necessidade
(anagkaion)” (ARISTOTELES, Poet., 1451b). J4 Luciano tem ideias bastante
diferentes sobre os compromissos dos poietai: “Escrevo, pois, sobre
coisas que nio testemunhei nem experimentei, e que ndo soube da boca
doutrem; mais ainda: que n3o existem em absoluto e que, de qualquer
forma, nio sio susceptiveis de ocorrer” (LUCIANO, VH, I, 4).

Para além da materialidade vivida, atravessava-se, portanto, o
universo da verossimilhanca, dessa vez ndo com o que exatamente
aconteceu ou com o que poderia ter acontecido, mas com o que jamais
poderia acontecer. Tratava-se de ter liberdade pura (dkratos eleutheria),
nio mais restrita ao imperium da pedagogia ou da revelagio catértica,
para colocar em circulacio o pseiidos, palavra tio irritantemente
ambigua para nés modernos.’

Prazer para os ouvintes? Certamente, como vemos explicito em

Das narrativas verdadeiras:

Efetivamente, o que nela os seduzird reside ndo apenas na estranheza do
tema, ou na minha intenc¢do de divertir, ou no fato de eu ter inventado
mentiras variadas que tém todo o ar de verossimilhanga e de verdade, mas
igualmente na circunstancia de, a laia de parddia, cada passo da narrativa
fazer alusio a certos poetas, prosadores e filésofos, que nos deixaram obras

fantasticas e cheias de imaginagdo - autores esses cujos nomes eu

* Ao contrério dos antigos, nés modernos acabamos por entender a mentira em oposi¢ao a verdade, o
que acabou por se tentar reconhecer na alétheia algo de universal, imutavel, transcendente. Contra essa
concepcao, Bakhtin diz: “E um engano infeliz (heranca do racionalismo) imaginar que a verdade [pravdal
s6 pode ser a verdade [istnal composta de momentos universais; que a verdade de uma situagéo é
precisamente o que é repetivel e constante nela. Mais ainda, que o que é universal e idéntico
(logicamente idéntico) é fundamental e essencial, enquanto que a verdade individual [pravdal € artistica
e irresponsavel, isto é, ela isola a individualidade dada” (BAKHTIN, 1993, p. 55).
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explicitaria, se a simples leitura nio bastasse para que tu préprio os

identificasses (LUCIANO, VH, I, 2).

Mas também se tratava do prazer de engand-los: o pseiidos

prenunciado poderia imiscuir-se em alétheia:

Como nio havia nada de veridico para narrar (alethés historein) — na
realidade, ndo me tinha sucedido nada digno de registro —, virei-me para a
mentira (pseiidos), mas uma mentira mais desculpivel que a daqueles,
porquanto numa coisa serei eu verdadeiro: ao confessar que minto (légon
héti psetidomai, LUCIANO, VH, I, 4).

émel undév aindig ictopeiv elyov — 008&v Yap émnemdvle aEdloyov — émi 1O
yeddog ETpAmOUNV TOAD TOV GAA®OV €dyvopovéstepov: KAV £v yap o1 todto
aAnBevom Aéyov ot yeddopot.

Fazer a viagem de volta a patria para dizer pseiidos ou alétheia em
forma de pseiidos n3o era exatamente a questio colocada por Luciano.
Nio saber se o que se diz é pseiidos misturado em alétheia, eis a
maravilhosa trapaca empenhada pelos inventores do romance.

Personagem de si mesmo, Luciano introduz uma indefini¢do
generalizada no préprio estatuto da obra, ao desrespeitar totalmente as
normas que limitam o uso da primeira pessoa aos proémios ou epilogos,
isto é, as margens do texto (BRANDAO, 2005, p. 153). Deslocada ao
centro, a assinatura da obra desafia o leitor a duvidar das palavras
introdutérias, sem atenuar, contudo, o estilo narrativo muito préximo
aos modelos historiograficos, ao menos no 4mbito da linguagem como
Luciano aconselhava em Como se deve escrever a histéria (LEME-LOPES,
2010, p. 47).

Her6doto marcava sua narrativa na terceira pessoa, visando a certa

objetividade: “Ao escrever a sua Hist6ria, Herédoto de Halicarnasso teve

em mira evitar que os vestigios das ag¢bes praticadas pelos homens se
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apagassem com o tempo” (HERODOTO, Hist., 1,1). Também Tucidides

explicitava a assinatura em terceira pessoa:

O ateniense Tucidides escreveu a histdria da guerra entre os peloponésios e
os atenienses, comec¢ando desde os primeiros sinais, na expectativa de que
ela seria grande e mais importante que todas as anteriores, pois via que
ambas as partes estavam preparadas em todos os sentidos (TUCIDIDES,

Hist. Pelop,, I, 1).

Enquanto o poeta disputava seu lugar com a Musa, o historiador
prescindia dela para assumir o lugar de autor de um discurso particular
e personalizado. Diferente da epopéia, supunha-se na escrita da histéria
uma atitude explicativa, de inteira responsabilidade do narrador. Para
obter reconhecimento dessa nova funcgio, o historiador qualificava a
veracidade do relato sobre o passado a partir das novas intengdes de
producdo. Era preciso o historiador seguir uma série de passos, sendo
diligente ao coletar os relatos tradicionais junto as testemunhas e
livros; competente para criticar as informacgdes; e imparcial para n3o
mentir, seja por omissdo seja por comissio (VEYNE, 1984, p. 24). A
confianca entre historiador e piblico era mediada pelas regras préprias
do discurso, fundamentadas na assinatura e promessa de um discurso
alethés.

J4 com o romance, a exemplo de Quéreas e Calirroe, a assinatura
inaugural e modelar da historiografia antiga, garantidora da alétheia,
porque quem narra viu e/ou ouviu os fatos acontecidos, é reorientada a
dizer pseiidos: “Eu, Cariton de Afrodisias, secretdrio (hypographetis) do
retérico Atendgoras, narrarei (diegésomai) uma paixao amorosa (pdthos
erotikén) que se passou em Siracusa” (CARITON, QC, I, 1). Simples alusio

a historiografia?; empréstimo da autoridade discursiva de um género ja
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estabelecido?; reminiscéncias discursivas? Dificil de saber.. a
representacdo de autor e narrador, confundidos conscientemente no
prélogo, implica um embaracoso jogo de marcas discursivas, no qual a
veracidade das informagdes que transmite passa a ser ela também
ficcionalizada.

Vé-se que, na primeira pessoa, o autor estd na esfera do passado,
sob a fung¢io de registrar por escrito narrativas amorosas; o narrador
tem em vista o futuro da diégesis que terd inicio, abrindo com expressivo
“narrarei”. O nome préprio, em que se somam referéncias as Gragas
(Khdrites) e a Afrodite, alude a uma leitura de tipo primeiramente
literario. O narrador se apresenta como hypographeils, isto é, escriba,
notdrio, secretdrio, que, como observa Brand3o, “d4 a sua narrativa um
certo ar documental, pretendido no préprio enquadramento histérico
da mesma (...). Ciriton parece querer representar-se para o leitor como
escritor, num processo em que a profissio de hypographeils deriva na
fungio de syngraphetis” (BRANDAO, 2005, p. 112), termo este comumente
usado no século II para referir-se ao historiador.

Com Longo, em Ddfnis e Cloé, o jogo entre os diversos géneros se
imbrica ainda mais, pois a arqueologia tucidideana, em que a histéria se
explica, é reorientada pela vontade de contra-escrever a pintura de um

quadro, mediada por um exegeta local.

Em Lesbos, enquanto eu cagava no bosque sagrado das Ninfas, vi um
espetaculo, o mais belo de quantos vi: era um quadro pintado (eikéna
graphén), que contava uma histéria de amor (historian érotos). O bosque, sem
davida, era belo; havia muitas arvores, flores, dguas correntes; uma tnica
fonte dava vida a tudo, as flores e as drvores, mas a pintura era ainda mais
encantadora, pois atestava uma arte extraordindria e relatava uma
aventura amorosa — assim, muitas pessoas, e mesmo estrangeiros (polloi kai

tén xénon), iam até 14 por ter ouvido falar a respeito, em parte para
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apresentar suas devogdes as Ninfas, mas também para contemplar esse
quadro. Na imagem havia mulheres dando a luz, outras cingindo bebés,
criancinhas abandonadas, animais que as alimentavam, pastores que as
recolhiam, jovens trocando juras, um desembarque de piratas, inimigos
trocando juras, um desembarque de piratas, inimigos em vias de atacar. La
vi ainda muitas outras coisas, todas referentes ao amor, e, em minha
admirag3o, veio-me o desejo de contra-escrever a pintura (antigrdpsai téi
graphéi). E, tendo encontrado um exegeta do quadro (exegetén tés eikénos),
compus quatro livros — oferenda consagrada ao Amor, as Ninfas e a P3, mas
também patriménio encantador (ktéma terpnén) para todos os homens: o
enfermo nele encontrard um alivio, o aflito, um consolo, quem amou, a
lembranga de seus amores, quem ndo amou, uma iniciagio ao amor. Pois
nio existe absolutamente ninguém que tenha escapado ou deva escapar ao
amor, enquanto houver beleza e os olhos tiverem visio. Quanto a nds,
permita o deus que, mantendo-nos sensatos, possamos escrever (grdphein)

os amores dos outros (LONGO, DF, Praef.).

'Ev AéoBo Onpdv &v dhost Nouedv 0éaua €100V KGAMOTOV GV 100vV" sikdva
ypomtiy, iotopiov Epwtog. KoAov pév kol 10 GAcog, moAvdevdpov, avOnpov,
KoTéppoutov: pio mnyn mavto ETpee, Kol o GvOn kol ta dévdpar GAN' 1) YpoeT
TEPTVOTEPQ KO TEXVIV £X0VGA TEPLTTIY KOl TOYNV £POTIKNY HOTE TOAAOL KoL TOV
EEvov katd enunv figcav, T@V pev Nopedv ikétar, i 8¢ eikovog Oeatal. ['uvoikeg
€' avTig TikTovoat Kol GAlat omapydvolg koopodoor, Tondia EKKeiteva, Toipvio
TPEQOVTO, TOWEVEG GVOLPOVHEVOL, VEOL GLVTIBEUEVOL, ANOTAV Katadpoun,
mohepiov €uporn. TToAla GAAa Kol mavta EpmTikd iddvTa pe kol Bavpdcavta
m600g €oyev avtryphyar Tf ypaets kol dvalntmoduevog EEnynmyv Tiig €ikovog
téttapog Piprovg E€emovnoduny, avadnua pev "Epott kai Nopeolg kot Iavi,
Ktijpa 8¢ tepmvov oy avOpodmolg, O koi vooodvia 1dceTOL, Kol AVTOVHEVOV
mapopvdnoetal, tov Epachévia avapuvnioel, TOv ovK épachévia mpomandedoet.
ITavtog yap ovdeig Epmta EQuyey §j pevéetarl, péypig v kdAhog 1 koi dpOaluol
Brénwowy. Hyiv &' 6 0e0g mapdoyot cw@povodot Ti TdV GAA®Y YPAQpELY.

A mediag3o nesse caso é de segundo grau, em que “se passa da
histéria de amor acontecida para o quadro pintado, do quadro pintado
para o discurso exegético, da exegese para a diegese do narrador do
romance, que a escreveu em livro que se entrega as divindades e ao
leitor, respectivamente, como oferenda e como patriménio encantador

(ktéma terpnén)” (BRANDAO, 2005, p. 120). N3o por acaso, o termo ktéma
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refere-se com clareza ao famoso enunciado de Tucidides sobre a
histéria, um “patriménio sempre ttil (ktéma es aiei)” (TUCIDIDES, Hist.
Pelop., 1, 22). Temos, portanto, no proémio do romance, um debate sobre
o estatuto préprio do género para evidenciar o prazer de uma narrativa
erdtica, certa de um didatismo a que todos estio sujeitos.

Como lembra Goldhill, a alusdo de Longo ao historiador nio deve
ser vista apenas como mera criagio zombateira ou irdnica associagio
grandiloquente a prosa para assuntos sérios, mas precisamente como
deslocamento da énfase no adjetivo terpnén (agraddvel, encantador).
Segundo o autor, “esse objetivo absolutamente nio tucidideano de
prazer marca o préprio posicionamento retérico em relagio ao ponto
central na disputa historiografica do periodo helenistico — oposi¢io
teorética entre o agradavel (e o “mitico”), por um lado, e a utilidade (e a
pesquisa), por outro” (GOLDHILL, 2002, p. 6).

Em Ddfnis e Cloé, o prazer e a utilidade ironicamente se sobrepdem
ao mesmo tempo em que se indefinem, langando ddvidas a que tipo de
didatismo o autor pretenderia com a obra. Por conseguinte, a mimese
de mimese faz curiosamente até hoje os comentadores se interrogarem,
se a representacio do narrador evocaria a historiografia para
aproximar ou distanciar o género do romance em vista dos desejos, das
criticas, das sensibilidades do periodo e, nio menos, da recepgio.

Cueva faz um apanhado das perspectivas sobre o assunto,
situando-se ao lado daqueles que acreditam que a referéncia
tucidideana marca o desejo da invencio do romance de se distanciar do
género historiogrifico (CUEVA, 2007, p. 54-61). Como veremos adiante,
essas diferentes posicdes tém implicagdes no que concerne ao

entendimento da obra como expressio da ideologia dominante ou, pelo
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contrério, de critica a ela, uma vez que se coloca em questio o que
deveria ser ensinado através dos romances. Parece que os romancistas
pretendiam justamente colocar em evidéncia o papel ativo do leitor,
forcando-o a se posicionar ao longo da narrativa, tanto a respeito do
conteudo quanto da forma.

Em termos de criagdo do novo género discursivo, fazer ficcio em
prosa, arte para assuntos sérios, esse jogo esmerado do periodo dos
Antoninos permitia o que Sdcrates platdnico tanto rejeitou e foi tio bem
produzido por Platio, isto é, “tornar-se semelhante a alguém na voz e
na aparéncia”, em outras palavras, produzir narrativa (diégesis) por
meio da imitagdo (mimesis, PLATAO, Resp., 392d-394a).* Ter o dominio
das vozes narrativas foi uma das principais preocupagdes pedagégicas
de Platdo e uma de suas motivagdes para denunciar a aproximacgao entre
poetas e governantes, cujos interesses e desejos incontrolados de
dominag¢3do politica projetavam-se a partir da poderosa arma de
intervengio nas mentes e nos corpos descoberta pelos dramatopoioi,
esses autores draméticos dos quais nos falou Luciano (Philopatr., 13).

A tragédia antiga foi marca desse jogo sutil, no qual se operou o
consentimento e a alienacio das massas em proveito dos aristocratas.
Halpern (2011) argumentou que o teatro ateniense foi notdvel em
conduzir infiltragdes mutuamente politicas e socioecondémicas, a
exemplo das frequentes condug¢des do corifeu por algum politico
aristocrético, que, apds pagar pela funcdo no teatro, aparecia nas
assembleias discursando sobre assuntos mais importantes para a vida

dos cidadios. Por outro lado, o dionisismo t3do presente no teatro

“Brandao lembra que para Platdo a "constituicdo de um género proprio para a filosofia deriva de Homero
que, em vez de enveredar pela via da Musa dramatica, cria o didlogo filosofico, um género mimético
sem duvida, mas que tem sua finalidade nao no prazer, mas na utilidade” (2006, p. 26).
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ateniense também manteve em si, por algum nivel, for¢as subversivas
contra os equilibrios dominantes (DABDAB TRABULSI, 2004, p. 55-123).
A cultura nunca deixou de expressar particularidades de expressodes
identitarias e politicas que a mobilizam.

N3o se diz, por conseguinte, que o século II tenha inaugurado a
ficcdo das vozes narrativas ou que a expressdo de multiplas identidades
seja exclusiva de um tnico periodo durante toda a Antiguidade, como se
num dado momento emergisse uma sociedade evoluida com relagio a seu
passado. A diferenca é colocada pela elaboracio difusa e potencialmente
generalizada de um novo género discursivo, no qual o entretenimento, o
prazer, a leitura privada e o gosto pelas coisas fortuitas tomavam espago
da religido, da pedagogia e do universalismo. Vale o esfor¢o de atentar
para o abuso da ficcionalizagdo e subversdo da prosa pelos romancistas
antigos em vista das enraizadas identidades de seus leitores.

Lembremos o argumento de Bakhtin, segundo o qual, ao contrario
da poesia, em que o poeta se eleva do caos das diferentes falas e linguas
marcadas pela historicidade, a prosa literdria constitui sua linguagem
para além de seu autor, pois é a prépria concentracio de vozes
multidiscursivas, na qual coabitam contradi¢des sdécio-ideolégicas
entre presente e passado (BAKHTIN, 1998, p. 93).

Com a liberdade literdria de se encarar a prosa narrativa, nio mais
a arte exclusiva do discurso sério (fosse retérico, filoséfico, histérico),
os romancistas do século II ofereciam a chance aos leitores de se
perderem no que lhes era mais préprio, a tradicdo clissica, pois ali
naqueles escritos o passado revelava-se desconfigurado, esvaziado de
sua outrora grandeza, nio por té-la perdido, mas por manter uma nova

relagdo com o presente, destituido aparentemente de coisas dignas de
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serem narradas. O grande assunto agora nio girava em torno de grandes
questdes filosoéficas, histdricas, literdrias ou politicas, mas de répidas e
extraordindrias viagens e de erotismos “quentes”, sem finais tragicos.
Argumenta-se que o leitor era intimamente chamado a lidar com
seus préprios prazeres, patriménio individual, mas também fruto das
construgdes sécio-histéricas. Vemos, com Longo, que o leitor defronta
a ficcdo da inocéncia entre dois jovens pastores, Difnis e Cloé, que
descobrem na iniciagdo sexual o pertencimento original a aristocracia.
Ao final, o narrador ndo deixa de lembrar que, apés tantos obstaculos e
invasdes estrangeiras no mundo estdvel de Lesbos, Dafnis finalmente
defloraria Cloé, apés se casarem, do mesmo modo como aprendera
anteriormente com Licénion, mulher experiente quando o assunto

tratava-se de sexo:

Défnis e Cloé se deitaram, totalmente nus, um junto ao outro, tomaram-se
nos bracos e trocaram beijos, sem fechar os olhos da noite, tal como corujas;
e Défnis consumou o que lhe ensinara Licénion, e entio, Cloé, pela primeira
vez, entendeu que o que haviam feito no bosque (ta epi tés hyles ginémena)

nio passava de uma brincadeira de pastores (DF, IV, 40).

0 uso de “o que tinham feito no bosque” (ta epi tés hyles ginémena)
remete ao mito de Siringe, cuja incompleta representagido teatral feita
anteriormente no bosque pelo casal anunciava o que ainda estaria por
ser finalizado, isto é, a metamorfose da inocente e virgem Cloé em uma
mulher (DF, II, 37). Atenta a esse mito, no qual P busca violentar
sexualmente Siringe (DF, II, 34), Lalanne observou que, para os efeitos
narrativos de Longo, Cloé ndo poderia se tornar uma mulher “enquanto
nio aceitasse se curvar a certas regras que consagravam sua

inferioridade em relacdo a Dafnis, enquanto ele formava sua identidade



114 o "O Césarl": poder, ficcionalidade e narrativa na pos-Antiguidade

masculina na medida que aprendia a exercer a domina¢do sobre sua
companheira” (LALANNE, 2006, p. 144).

Com mesmo entendimento, Winkler observou que o casamento
entre Dafnis e Cloé expressaria a longa preparagdo psicolégica, num
dindmico autocontrole das emocdes e dos desejos, frente a
vulnerabilidade feminina (WINKLER, 1981, p. 101-126). A perda da
virgindade como trauma nio deixava de evocar com a citagio do nome
de Licénion o ritual de passagem necessariamente violento, preparando

os jovens para a vida adulta:

Uma vez concluida esta licio de amor, Difnis, que havia conservado sua
ingenuidade de pastor, estava saltando para correr para junto de Cloé e
fazer-lhe imediatamente o que havia aprendido, como se temesse esquecer
caso tardasse. Mas Licénion o reteve e lhe disse: “H4 ainda uma coisa que
vocé deve aprender, Difnis. Eu sou mulher, e hoje nio tive dor, pois,
outrora, um outro homem ji havia me instruido e paguei com a minha
virgindade; mas Cloé, quando sustentar consigo esta luta de amor, gemera,
chorari e ficard banhada em sangue. Mas vocé nio receie o sangue; quando
a persuadir a se entregar a si, traze-a nesse mesmo local, para que, mesmo
que ela grite, ninguém possa ouvi-la, e, se ela chorar, que ninguém a veja e,
se ela sangrar, que se lave nesta fonte, e lembra-se que fui eu que, antes de

Cloé, fiz de vocé um homem” (DF, 111, 19).

Para muitos, essas passagens nio deixariam duvidas de que os
romances assegurariam definitivamente uma pedagogia erdtica por
meio da intensificagio ideolégica de uma sociedade patriarcal, ao
elaborar a unido do casal através da naturalizagio das diferencas
masculino/feminino como se fossem complementares na constitui¢io
conjugal:

Podemos observar a pedagogia erética, de Longo, em agio, nesse trecho, uma

vez que, além de subverter a simetria, j4 que Dafnis perde a virgindade antes
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de Cloé, o sofista, portanto professor e filésofo, tenta preservar essa
virgindade da mocinha até o fim do romance. Desse modo, fica patente que o
intuito de Longo é refrear os ardores das jovens leitoras antes do casamento
por meio das palavras de Licénion. Qualquer jovem inexperiente ficaria
apavorada com a descri¢do de dores intensas e sangramentos com a perda da
virgindade. Ora, olhando mais de perto percebemos que o idealismo e a
inocéncia servem apenas como isca para os jovens desavisados! E, mais ainda,
que a educagdo sexual de Dafnis comega com Cloé, passa por Filetas e se
fundamenta com Licénion, para que, desse modo, a jovem Cloé permanega
virgem até as justas bodas e, também, provavelmente, as (sic) mocinhas
casadoiras e leitoras do romance. Nio haveria uma razio para que Licénion, a
nio ser a educagdo austera, tecesse para Difnis um longo discurso de
preservagdo da virgindade de Cloé. Observa-se que nio sé a voz de Cloé vai
diminuindo dentro da trama, como atesta Pinheiro, por meio de Winkler,
como, também, é negado a personagem feminina o direito sobre os prazeres

do préprio corpo” (VASCONCELOS, 2011, p. 95).

Entrementes, acredito que se colocava diante dos leitores um jogo
ambiguo, no qual a expressio de uma identidade patriarcal era ela
mesma ridicularizada. Vejamos, pois, o quanto é exagerada a ficticia
ingenuidade do jovem casa rural, que quase sempre confunde o mundo

cultural com o mundo natural:

E como tudo a volta deles, encontrava-se pleno dessa bela estagio, os dois
meninos, em si ternos e jovens, imitavam o que ouviam e o que viam;
ouvindo os pdssaros a cantar, eles cantavam, vendo os carneiros a cabriolar,
eles saltavam com ligeireza e, a exemplo das abelhas, colhiam flores que ora
colocavam nas dobras de suas tdnicas, ora trangavam em pequenas coroas

que levavam as Ninfas (LONGO, DF, I, 9).

Em outro momento, ao julgar o banho de Dafnis e a musica por ele
tocada na siringe como principio de amor (érotos arché), Cloé ja “ndo
sabia o que estava sentido, pois era jovem, tinha sido criada nos campos,

e nunca ouvira ninguém pronunciar o nome do amor” (LONGO, DF, I, 13).
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Goldhill argumenta que esses dois momentos seriam exemplos de como
os leitores urbanos, acreditando-se superiores aos personagens
pastoris com relagdo aos saberes e controles das emocgdes, eram
colocados, sem tomarem consciéncia, em uma incémoda posi¢do de
soberba. O romance pastoral revelaria antes a capacidade literaria do
autor de jogar com as sutilezas da ironia sobre o leitor (WOUTERS, 1987).

A linguagem utilizada requeria, portanto, que o leitor fosse
ctimplice da ficcdo de inocéncia, forcando-o a se posicionar em relagio
ao que Goldhill denominou de “protocolos do desejo”. Isso porque, para
alguém introduzido na cultura grega, a virgindade seria um termo
inaplicavel para a iniciacdo sexual de um homem tanto quanto seria
risivel o receio de um homem penetrar a amada. Isto é, um cidaddo
filosoficamente instruido com a autocontencdo ante o prazer, da
maneira como Hadot descreveu tio bem como modo de vida,
provavelmente veria com comicidade o aprendizado sexual de um pobre
pastor, apds tanto observar a physis, que se fazia com a téchne de

Licénion, cuja necessidade, entretanto, partia da natureza:

Défnis nio poderia sentir mais prazer; como pequeno camponés, cabreiro
ingénuo, jovem e enamorado, ele caiu aos pés de Licénion e suplicou-lhe
que ensinasse o quanto antes a ciéncia (tén téchnen) que lhe permitiria fazer
a Cloé o que desejava [...]. Licénion, vendo-o mais cabreiro e mais ingénuo
do que pensava, comegou a dar-lhe a ligio dessa maneira: disse-lhe que se
sentasse juntoa ela sem mais tardar, e que lhe desse os beijos habituais, tao
numerosos quanto dava a Cloé [...]. Quando ele se sentou, abragou-a e se
deitou, e quando ela viu que ele estava em condigdes de passar a agio, e teso,
ela fé-lo, deitado como estava, erguer-se um pouco para o lado, deslizou
para debaixo dele e guiou-o habilmente para o rumo que ele vinha
procurando até entdo. A partir desse momento, ele fez apenas o que
normalmente ocorre, pois a propria natureza (physis), a partir dai, ensinou-

lhe o que devia fazer (DF, III, 18).
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Segundo Goldhill, Longo manipulava as relagdes entre desejo e
autocontrole do leitor em relagio a sua prépria sophrosyne, ao justapor
na meliflua escrita o prazer sensual e narrativo (GOLDHILL, 2002, p. 40).
Em minha avaliagdo, Goldhill parte do que Ricoeur denominou
teoricamente acerca da relacio mimética entre sociedade, produgio
narrativista e publico, qual seja, “que o tempo torna-se tempo humano
na medida em que é articulado de um modo narrativo, e que a narrativa
atinge seu pleno significado quando se torna uma condi¢io da
existéncia temporal” (RICOEUR, 1994, p. 85). Em outras palavras, o
romance Ddfnis e Cloé operava como fun¢io mediadora entre as
representacdes, os valores, as contingéncias, as cooperagdes e o0s
combates ja dados pela tradicdo e a reconfiguracgio pelo leitor a partir
de seus prazeres, suas fantasias, suas experiéncias particulares vividas
e mesmo seus horizontes de expectativas socialmente compartilhados.

Segundo Bowie, tratava-se de lidar com a identidade de gente
culta, letrada, de posses, que provavelmente trabalhava na
administragdo imperial: um “alto nivel de educag¢io deveria ser exigido
de um potencial leitor do aticismo grego — educacido esta adquirida com
estudo de textos clissicos na juventude, reforcada com o reencontro de
tais textos ou com escritores e falantes do periodo imperial na vida
adulta” (BOWIE, 2003, p. 92). Alvarez matiza a questio, embora continue
a descrever a audiéncia em termos muito restritos: “estamos falando de
dois ptublicos, um leitor, minoritirio, que poderia apreciar cabalmente
todas as alusdes literarias; e o outro ouvinte, para quem seria suficiente
o relato mesmo da aventuras, ainda que nio entendesse em sua

totalidade toda a riqueza literaria da obra” (ALVAREZ, 2006, p. 29).



118 o "O Césarl”: poder, ficcionalidade e narrativa na pos-Antiguidade

E certo que os romances gregos tiveram um publico alvo ideal, de
elite culta. Luciano, por exemplo, ao afirmar que as alusdes a poetas,
prosadores e fildsofos, em Das narrativas verdadeiras (1, 2), poderiam nio
ser explicitadas, ja que a simples leitura deveria bastar para identifica-
los, revela claramente a quem se destina a obra. Todavia, vale observar,
seguindo Brandio, que “o atico - ou, se quisermos, o classico — entende-
se como este espago de xeniteia, nio de repeti¢do ou imitagio; isto é, o
classico é espago de estranhamento” (BRANDAO, 2001, p. 266).

Para além de repetir nossa fonte, cabe perguntar se a ironia,
presente nessas narrativas, ndo evidencia uma questio de fundo: o
reconhecimento das referéncias textuais seria suficente para lidar com
os sabores irénicos da narrativa ficcional? E dificil acreditar que as
figuras do passado transmitiriam ingenuamente os mesmos sentidos,
como a um estudo iconografico, ap6s serem apropriadas para outro
espacgo e tempo. Com efeito, a liberdade de inventar, deslocar, sobrepor,
justapor as vozes narrativas e dai decompor a pretensa alétheia do
discurso exigia do leitor uma atencio de segundo grau, em que os meios
de verificacio n3o eram exclusivos de pepaideuménoi, mas pelo
contrario escapava-lhes de dominio, uma vez que a cultura deveria ser
entendida como meio pelo qual a tradi¢io era colocada insistentemente
em movimento, em concorréncia contra si mesma.

A atencdo ao papel da recep¢do na constituicio mesma da obra, em
especial com relacdo aos erotismos quentes durante o século II, nio
parece ser absolutamente desprezivel, visto, por exemplo, o proverbial
relato de Luciano acerca dos espectadores de Abdera. Impressionados
com a representa¢io de Andrémeda de Euripides e ignorando o estatuto

ficticio do género, a maioria deles escorregou para o interior da tragédia,
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de modo que “Andromeda ficou grudada a sua memoéria durante muito
tempo, enquanto Perseu, com a Medusa, voejava em torno da mente de
cada um” (Hist. Conscr., 1). Ao assistirem a encenagio, os abderitas
tomaram-na por verdadeira, como se tudo aquilo que se passava a suas
frentes realmente estivesse acontecendo. Tratava-se, pois, de
espectadores crédulos, sem senso critico suficiente para distinguir o
verdadeiro do falso, marcas das singularidades dos géneros discursivos.

Os espectadores de tragédias e os leitores de romances, face a
liberdade pura dos autores, ficavam responsabilizados em identificar o
psetidos e de reagir adequadamente ao pdthos. Observemos que, nesse
caso, ndo se trata de extingui-lo do teatro. Como Luciano diz, “um
pdthos ridiculo tomava conta de suas mentes”: sendo assim, seria
necessario que o expectador soubesse domar, antes que fosse tomado,
pelo referido pdthos. A exigéncia de um comportamento tio regrado,
bem medido, que procura a melhor maneira possivel de reagir, nas
circunstincias de uma encenacgio teatral, deve-se ao fato do necessario
reconhecimento do pseiidos ao meio do calor do momento, das
impulsdes inevitaveis, das emogdes que atingem todos.

O termo grego pdthos é geralmente interpretado/traduzido em
duas acepgdes, quais sejam, através da metafisica ou pela psicologia. O
primeiro sentido do termo, segundo Ivan Gobry, é o contrario de agdo
(aquele que age, to poiein) ou, mais precisamente, “ndo o sujeito que
pratica a a¢io, mas o objeto que a recebe” (to pdskhein), de uma
casualidade provocadora de certos estados. Temos, portanto, a tradugio
mais préxima de pdthos como afecgio.

Interpretado como psicologia, o termo pdthos é entendido como

“fato de sofrer, de ser coagido e movido por uma forga interior que
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escapa a vontade”, sendo por vezes traduzido por sofrimento, dor,
tristeza, ou mesmo, paixdo (GOBRY, 2007, p. 109). Por meio dessa
segunda acep¢do, o termo pdthos foi deslocado para outro campo
cognitivo, o da doenca. O estoicismo foi a escola filos6fica que melhor
desenvolveu essa temdtica, a ponto de ter por objetivo extirpar as
paixdes, impedindo que a emocio se transformasse em uma tendéncia,
uma vez que elas colocavam em evidéncia a fragilidade da vida e a
precariedade dos bens que nio dependem de cada um, sob os golpes
imprevisiveis do destino — era preciso, portanto, como remédio aos
efeitos do pdthos, tornar-se apdtico (LEBRUN, 1986, p. 25).

Em Luciano, o termo pdthos aparece com importincia em outras
duas passagens, referindo-se igualmente ao enlace de amor (éros) entre
Perseu e Andréomeda (LUCIANO, De Domo, 22; D. Mar., XIV, 2-3). Ao
relatar o combate entre Perseu e o monstro marinho, Luciano observou
que o autor da pintura logrou mimetizar “o pudor da virgem ao seu
lado”, e principalmente, “a auddcia amorosa do jovem”, misturando o
pdthos ao mythos. Em outras palavras, o feito heroico se faz sendo em
nome do amor, dando a entender como, a partir do século I, sobretudo
no século II, o erotismo passou a ser tema bastante explorado pelos
escritores (BRANDAO, 2000, p. 7).

Nio é fortuito que Cariton de Afrodisiacas, na abertura de Quéreas
e Calirroe, afirma que narrard um pdthos erotikén, o que poderiamos
traduzir com certa dificuldade simplesmente por “histéria” ou ainda
por “romance de amor”. Brandio explica que naquele momento a
expressio sofria deslize semantico, podendo ser entendida como aquele
que sofre de paixdo, ou vive um romance de amor, como também pelo

7

uso literdrio, isto é, como género discursivo (BRANDAO, 2000, p. 5).
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Dizendo de outro modo, o termo pdthos que tinha uso geral de sentido
passou a também comportar sentido especifico, contrapondo-se por
vezes ao mito.

Em Como se deve escrever a histéria, o pathos referido por Luciano em
relacdo a encenagdo de Andrémeda em Abdera nido pode ser entendido
precisamente como género discursivo, isto é, como romance, tal como
poderfamos imaginar em A sala, j& que se tratava exatamente da
encenacdo de uma pega teatral de Séfocles. Mas, talvez, seja possivel
associa-lo aos campos de construgdes discursivos nos quais existe dkratos
eleutheria, uma vez que Luciano n3o parece preocupado nesse optsculo
com o entendimento de verdade (alétheia) ou mentira (psetidos) que fosse
ontoldgico aos acontecimentos, mas simplesmente com constructos de
diferentes trocas linguisticas que remontavam a tradicdo clissica e que
poderiam mediar a relagdo entre atores tragicos e publicos, bem como
entre historiadores e leitores (ou ouvintes) ou ainda entre aduladores e
generais, entre varias outras formas de relagdes.

O pseiidos devia ser atentamente observado. Se tomado como
verdadeiro, era a prépria liberdade que se perdia. Temos, entdo, o
entrecruzamento entre o autor de liberdade pura e o espectador de altas
responsabilidades.® O pdthos que atravessa a encenagio teatral colocava
em duvida a ja dificil distin¢do entre o discurso verdadeiro e o falso, ao
mimetizar o psetidos de modo convincente. Se no teatro, espago por
exceléncia de contato com experiéncias imprevisiveis, a fic¢do

desnudava a fragilidade humana, ao fazer os espectadores se

° A comparacao é pertinente: “Como o Quixote, Luciano é uma espécie de leitor enlouquecido que
abstrai do mundo exterior, movendo-se num mundo de narrativas. Ao apresentar-se assim, deseja um
leitor capaz de fazer o mesmo percurso, apreciando o valor de uma narrativa que discorre sobre a
prépria narrativa (BRANDAO, 2005, p. 125).
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confrontarem com circunstincias que os deixavam suscetiveis ao acaso
(NUSSBAUM, 2009, p. 3-6), no romance, os leitores lidavam com o
espetdculo sobre o impossivel, desarmando-os para o completo deleite,
mas que, guardando valores, ideologias e referéncias,
contraditoriamente expunha-os diante das vicissitudes vividas.

Com um publico afeito ao romance de amor, deve-se admitir ao
menos que a proposta de leitura de Goldhill seja plausivel. Tendo que
agir de acordo com as regras empregadas no jogo de linguagem, o leitor
seria provocado a se posicionar de acordo com suas convicgdes, seus
valores, suas identidades. Mas justamente por sua interpretagio
consistir em “substituir uma expressdo da regra por outra expressio”
(WITTGENSTEIN, 2004, p. 202), isto é, porque agir com a regra ja é
interpretar, nada mais irénico do que fazer emergir os desejos de quem
o processo cultural estivesse naturalizado de tal modo a se tornar
imperceptivel: “se sigo a regra, ndo escolho. Sigo a regra cegamente”
(WITTGENSTEIN, 2004, p. 219). E por isso, como afirma Glock (1998), que
nio faz o menor sentido que uma pessoa necessite de consultar as
regras, detendo-se no aprendizado, para se comunicar dentro de uma
gramitica; o aprendizado é antes feito dentro do préprio jogo de
linguagem. Portanto, nio seria aos leitores dos romances “mais dificil
desafiar os protocolos do desejo que essa ficgio da sensibilidade ristica”
(GOLDHILL, 2002, p. 39).

Ademais, a indica¢do de que o publico alvo tenha se ampliado a
partir do século I d.C. com o crescimento do nimero de livrarias e
livreiros, a despeito do continuo e baixo letramento no Império
Romano, sugere que a literatura produzida no periodo possa ter

rompido o circuito fechado de circulagio das obras entre amigos, além
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de ter possibilitado o deslocamento mais facil dos individuos entre os
diferentes grupos sociais. A pratica de queimar livros em Roma nio
colocava em suspensdo a circulagio dos textos em circuitos
particulares, ainda que seus autores pudessem sofrer algum tipo de
represdlia (STARR, 1987, p. 219-223). Nio hé vestigios de que esse tenha
sido o caso dos romancistas gregos. Mas ha de se observar que a
auséncia do controle social sobre a frui¢io e a recep¢do, em contraste
com o espeticulo coletivo do teatro, tirava as restri¢gdes punitivistas
contra a leitura individual dos romances.

Também nesse sentido, é curioso atentar que, séculos mais tarde a
producio de Ciriton, Longo e Luciano, o imperador Juliano
desaconselhasse seus sacerdotes a leitura de obras ficcionais (pldsmata)
com aparéncia de histéria (en historias eidei), as histérias de amor
(erotikas hypothéseis), que excitavam as paixdes e os afetos (Epist., 89b,
301b). Mais do que dizer que o amor era um elemento distintivo dos
romances, como concluiu Futre Pinheiro (2014, p. 209), pode-se
entender que nem sempre a compreensdo sobre o pdthos erotikon
(CARITON, QC, I, 1,1) e a historian érotos (LONGO, DF, Praef.) foi ponto
pacifico entre os circuitos de poder.® Ademais, como observou Morgan,
“para além do contetdo erético, o problema de Juliano com os romances
parece ter sido nio somente o fato de eles serem ficcionais, mas também
por eles se mascararem por meio da narrativa em prosa como histéria

real” (MORGAN, 2007, p. 556).

° Ndo parecem ser de somenos importancia as transformacoes da recep¢do de Longo ao longo dos
séculos modernos. De modo bastante generalizante, durante o Renascimento o humor fazia parte da
interpretacao do romance, embora a tematica idilica fosse ainda predominante; nos séculos XVIl e XVIII
a ironia ja conduzia a tematica de relacionamento conjugal; mas no século XIX a melancolia passou a
predominar no enredo; por fim, a desilusdo com o amor ideal estendeu-se como expressao cara a
releitura de Longo no século XX (PATTONI, 2014, p. 588).
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0 pacto entre autor e publico foi tio profundamente fraturado que
até mesmo o artificio do espeticulo anunciado, cuja representacgio
visava exclusivamente ao que jamais poderia ocorrer, era falseado.
Whitmarsh (2011) tem raz3o ao dizer que o plurilinguismo refletido por
Bakhtin (1998), para quem as vozes dissonantes ao mundo estivel
clamavam contra a vulnerabilidade social, coabitava nos romances com
valores e ideologias ao gosto da aristocracia e, por isso, pode-se dizer,
com Ranciére, que o imperativo proposto ao leitor pelo autor exigia-lhe
uma posi¢do necessariamente de deslocamento, comportando tanto a
acomodacgio com identidades tradicionais quanto a subversio contra a

tirania do sentido, pois as artes:

nunca emprestam as manobras de dominagio ou de emancipagio mais do
que lhes podem emprestar, ou seja, muito simplesmente, o que tém em
comum com elas: posi¢des e movimentos dos corpos, fung¢des da palavra,
reparti¢des do visivel e do invisivel. E a autonomia de que podem gozar ou
a subversio que podem se atribuir repousam sobre a mesma base

(RANCIERE, 2009, p. 26).

Parece que o leitor de romance grego seria tanto mais capaz de
percorré-lo quanto mais dispusesse de um olhar critico de
estranhamento, tipico de um estrangeiro, sobre a narrativa ficcional,
pratica certamente mais sinuosa para quem tivesse o que perder ao se

deslocar com a leitura nas estruturas de poder:

Desejo ndo é simplesmente apetite, mas se desenvolve como conhecimento
do poder migico da narrativa para confrontar o leitor com outro mundo. O
ponto crucial que deve ser realcado é que os modos do desejo,
inevitavelmente veiculos de defini¢do moral e cultural - divididos em
proéprios e impréprios — podem ser confrontados e contraditos. Embora seja
inegavel verdade que a trajetéria dominante anexe o desejo a uma teleologia

inevitivel do casamento civilizado, o enredo romantico é melhor
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compreendido como espago no qual multiplos e divergentes desejos sdo
orquestrados de maneira relativamente aberta. A identificagio com desejos
alternativos é parte da experiéncia do romance; e mesmo se tais
identificagdes s3o, ao final, reprimidas, elas nio sdo completamente

neutralizadas (WHITMARSH, 2011, p. 176).

Com esse “poder magico da narrativa”, o convite ao leitor para
experimentar desejos préprios de uma identidade cultural e,
perifericamente, outros tantos antagbnicos a ela, como veremos
adiante, partia de um desencarnado mimetismo do patriménio cldssico,
no qual a constelagio de fragmentos do passado deixava transluzir
apenas vestigios incompletos. Convidado a lidar com a seguranca que a
tradicdo do passado conferia, o leitor contava, entrementes, apenas com
a colorida representacdo de suas identidades. A descricio dos espagos
nos romances gregos tinha na abstra¢io sua principal caracteristica,
como observou Bakhtin, sinal de que o retorno ao passado revelava-se
somente como fragmentagio mimética, fazendo da presenca da
tradicdo sendo a identificacdo da auséncia.

Com a identifica¢do simultinea da auséncia e presenca do passado
classico durante o século II, duas posi¢oes radicalmente opostas sdo
colocadas. De acordo com a primeira perspectiva, melhor representada
por Bompaire, “a autoridade dos antigos era também um dogma
literdrio”, sendo dificil de dissociar “o aspecto social e o aspecto
literario, j4 que o esquecimento dos costumes antigos era o que
provocava o declinio das artes e das letras (..) O argumento de
autoridade, a lembranca das opinides antigas, era no escritor o aspecto
mais frequente em relagio ao passado” (2000, p. 46). Nessa linha
argumentativa, Bompaire nio poderia concluir de modo diferente que

para Luciano o mundo dos livros sobreporia a realidade social vivida,
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isto é, a mimese (2000, p. 126). Jones acredita que Das narrativas
verdadeiras seria o melhor exemplo de que a imitagido faria parte da
dimens3o cultural do século II, como uma homenagem ao passado, mas
visando sobretudo as questdes colocadas pelo presente (1986, p. 156-157).

Em ambos os casos, os autores reconheciam a hipervalorizagdo
mimética, sem concordar quanto ao que ela serviria, se ao passado ou
ao presente. De todo modo, era esse pastiche mimético que permitia ao

autor:

trabalhar toda uma tradi¢io, mesclando, subvertendo, levando-a a seus
limites até permitir ao novo produto se sustentar por sua prépria forga.
Simplificando: se o leitor culto sorria ante um texto de Luciano é porque se
fazia desencadear reminiscéncias e ressoar Homero, Platdo ou Aristéfanes;
mas aos eruditos resultava ser impossivel a determinag¢io de um hipotexto

singular (CABRERO, 2006, p.204).

Durante o periodo, como a um auténtico desgoverno, até mesmo a
assinatura autoral, tio importante para os historiadores do periodo
classico, poderia ser caracterizada, no romance, como falsificada. Alids,
falso era até o espetdculo, que anunciava um programa que jamais
poderia ser cumprido ou, ao menos, do qual ndo se podia ter certeza
sobre as intengdes. No confronto do passado por meio de suas préprias
engrenagens, o presente se encontrava com certa liberdade anarquica,
pois nio mais mensurada kata késmon (de acordo com a ordem) e kata
moiran (conforme a parte devida), como no periodo épico.

Desde o mundo das personagens épicas, a servico de uma nobreza
&vida por louvores, o poeta era chamado a ordenar e ornar os feitos dos
homens. Na Odisseia, de cooperagio harmoniosa tanto com as Musas
(0d., 8, 62-64), quanto com o ptuiblico, 0 aedo Demddoco cantava os feitos

de Ulisses, que chorava ao ouvi-lo narrar (Od. 8.83-87). Prova de que as
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Musas podiam ensinar os aedos de tal forma que pareceu a Ulisses que
Demoddoco, ao cantar kata kdsmon, teria presenciado os acontecimentos
ou sabido de alguém fidedigno (0d., 8, 489-491). Ulisses incitava o aedo
a narrar, kata moiran, o kléos vivenciado pelo heréi na guerra, ao
enganar os troianos, engenhando um cavalo de pau cheio de guerreiros
dentro. O que o poeta nio viu era confirmado com fidedignidade por
alguém que além de ter visto, vivenciou a prépria agio — dava-se, assim,
ao participante, a moira que lhe convinha. Com a ajuda do canto
ordenado e justo de Demddoco, o Ulisses homérico legava a
posterioridade o dominio do mundo com a descoberta de seus feitos
como passado de si, criando marcas no tempo que permitissem
ficcionalizar a distancia entre passado e presente.

Mas Ulisses ndo era mais como antigamente. N3o exatamente
porque se recolhia aos bragos de Calipso, deixando uma vez mais
Penélope a tecer tramas, dessa vez pela eternidade. Mas porque, assim
como a extraordindria viagem de Luciano, toda a tradi¢do que se movia
em torno da narrativa do heroi mais afamado do passado era
reconhecida como verdadeiro pastiche. Nio haveria dtividas de concluir
que mais valeriam os bracos prazerosos da divindade - mas nio os
cantos melifluos das sereias — do que receber a gléria péstuma e vi com
a narrativa do kléos humano. De modo contririo as Musas, as sereias
representavam a celebrac¢io encomidstica dos feitos humanos, pois elas
cantavam pseiidos de um passado inebriante, que impedia a fundac¢io da
distncia temporal (PUCCI, 1998, p. 34-36). A alétheia opunha-se nio a
mentira, mas precisamente a léthe, carregando paradoxalmente na
lembrancga do préprio nome a marca do esquecimento: verdade que se

perfazia na negociagio com a memdria. Sabemos com Luciano que
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certos atores do século II nio deixaram de ler a carta escrita por Ulisses:

pois, para alguns, ja nio havia ilusdes, sendo o retorno para a patria um

percurso para sempre incompleto.



O GENOSDESENCARNADO NA
DEMOCRACIA DO IMPERIO

Sem ingenuidade representacional, a tradicio helénica era
mobilizada livremente como patrimdnio ficcional. O que Schiavone
denominou com asttcia de indefinivel cansago da histéria pode ajudar a
compreender de que modo a ficcionalizagio foi instrumentalizada durante
o século II para a renegociacdo de valores, simbolos, mitos e culturas
politicas, j4 ha muito apagadas, mas que ainda eram artificialmente
mantidas ativas, sendo compartilhadas por parte da sociedade romana
helenizada como produto de suposta identidade comum.

Os antigos, tanto os gregos da época de Péricles quanto dos
Antoninos, interessavam-se pelo passado distante, mas apenas como
saber que fundava uma identidade coletiva, capaz de dar sentido as
tradi¢des, linguas, dialetos e costumes. A pesquisa sobre o passado
longinquo (que hoje é produzida pela histéria, mas nio com
exclusividade) se limitava a imitacio de estilos e vocabularios,
elementos préprios do ensino do discurso retérico. O historiador antigo,
como Herddoto, Tucidides, Xenofonte, ou mesmos os historiadores da
guerra dos romanos contra os partos, tio alardeada por Luciano,
investigava de modo geral o presente, precisamente o passado recente,
cotejando diferentes versdes.

Certo constrangimento da historiografia no século II frente a

multiplicidade de relatos contraditérios entre si coloca em questio a
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crise do tempo imediatamente relativa ao presente, concebida como
reinvestimento das representacdes. Flavio Josefo, judeu helenizado, nio
deixou de perceber e confrontar a diferenca entre a auséncia de
exatidio das histdrias gregas (akribés tés historias) e a perduragio da
memoaria que os registros (anagraphai) dos judeus permitiam (GJ, I, 1-8).
Conforme Brand3o, na visdo de Josefo, a primeira comportaria “brechas,
contradi¢des, reescrituras e revisdes”’, ao contrdrio da memoria
arquivistica judaica, justamente por ser “conservada em arkheia
(arquivos) sob a administra¢io do préprio Deus e de seus servidores”
(BRANDADO, 2014, p. 156). Na relagio do cidadio grego com o passado, a
liberdade com a qual se podia contar mostrava-se singular na
reelaboracdo da tradigdo, algo que, visto por um judeu, era digno de
represalia, pois a retrospectiva genealdgica assumia a garantia da
continuidade do passado tradicional ao presente.

Essa discussio remonta as famosas palavras de Hecateu, que
proclamou: “Eu Hecateu direi o que acredito ser a verdade; as histérias
dos gregos sdo muitas e sdo ridiculas”. Momigliano comenta que “por
comparagio com a tradicdo que nio era grega, a tradi¢cdo grega tornava-
se ridicula (...). [Hecateu] parece dizer implicitamente que as tradi¢des
gregas, j4 que eram muitas, contradiziam umas as outras e
acrescentavam ao seu préprio absurdo”. Assim, concluia Momigliano: “a
importancia real de Hecateu nio reside nas interpreta¢des individuais
que ele propunha, mas na descoberta de que uma critica sistemdtica da
tradicdo histérica é tanto possivel quanto desejivel, e que uma
comparacio entre diferentes tradicdes mnacionais ajuda-nos a

estabelecer a verdade” (MOMIGLIANO, 2004, p. 58-59).
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Memoria coletiva e histéria nao poderiam ser vistas, todavia, como
categorias estanques e divorciadas uma da outra. Por vezes, o signo da
cidade de Atenas ou outra que se equivalesse a democracia foi tomado
de empréstimo pelos escritores do século II como ideal genealdgico que
autorizava a falar sobre o presente. Essas representa¢des constituiam
valores ambivalentes, uma vez que a cultura politica de participacdo
popular poderia ser naturalizada como intrinseca a uma organizagio
social oriunda de e conectando-se diretamente ao préprio passado
distante ou ainda de ser mobilizada para desqualificar determinados
comportamentos tipicos do presente, evidenciando justamente a
distancia temporal.

Com Nigrino, de Luciano, vemos um paralelo revelador entre as
cidades de Roma e Atenas, por meio do didlogo entre duas personagens,
uma das quais dé titulo a obra. A fim de se curar de uma cegueira, certo
residente de Atenas vai a Roma tratar o problema de visio com seu
amigo e filésofo Nigrino. Ao fim da conversa, apds Nigrino vituperar
bens tio queridos do visitante, tais como riqueza, dinheiro, poder,
honra, ouro e fama, o ateniense acaba se esquecendo da doenga,
enquanto em sua alma a visdo torna-se mais penetrante, percebendo
que até entdo havia andado pelo mundo levando-a em estado de
cegueira (Nigr., 2-4). Sabemos que a enfermidade que a personagem
apresenta nio é estritamente da ordem fisica, mas do modo como vive.

A critica passa entdo pela caracterizacio de comportamentos
tipicos das cidades de Atenas e Roma. Luciano expde a oposicdo entre
vicios e valores, situando Roma como a cidade de “adulacdo e
servilismo”, onde os habitantes se entregam a “gastronomia refinada”,

N

a “bebida e aos prazeres sexuais,” e se saciam de “trapaga, engano e
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falsidade” (Nigr., 15). Contrariamente a Roma, Atenas aparece como
cidade livre (Nigr., 13), onde os habitantes s3o nutridos de “filosofia e
pobreza”, buscando repudiar a moleza introduzida pelos estrangeiros,
além de procurarem viver de forma simples (Nigr., 12).

Para Jones, ao contririo do que defendo aqui, as criticas dirigidas
a cidade de Roma por meio de Nigrino ndo atacam precisamente as
institui¢des de poder e governo (JONES, 1986, p. 85). Os ricos seriam os
verdadeiros alvos da critica, uma vez que o que estd em jogo sio seus
hébitos e desejos absurdos. Jones lembra ainda que Nigrino também
ataca seus bajuladores e clientes, entre eles “alguns que se
autodenominam filésofos” (Nigr., 24), mas que se comportam de modo
mais ridiculo que os homens abastados de Roma. Esse tipo de critica é
observado por Jones como um detalhe que parece particularmente
caracteristico do conjunto de acusagdes feito pelos pepaideuménoi, no
século II (1986, p. 86). Nesse sentido, Luciano estaria longe de ser
exatamente um outsider de seu préprio tempo (1986, p. 22). Mais do que
isso, as poucas referéncias que faz a si préprio revelariam insuspeita
fama e confidéncia, atestando integragdo ao poderio e a cultura romana
(1986, p. 15; 19). Jones aponta que, embora ataque o glutonismo e o
hedonismo, caracteristicas convencionais do epicurismo, Luciano ainda
segue amistoso com tal corrente filoséfica, se compararmos as criticas
feitas contra outras escolas (1986, p. 27).

Por outro lado, Brandio ressalta que Luciano mantém
comportamento tipico do cinismo, através de Eunuco, Deménax, Cinico e
Hermdétimo, uma vez que se apresenta uma “espécie de consciéncia
critica no interior do corpo social, capaz de sé-lo justamente porque, na

pratica, vivencia um intencional desprezo de riquezas, honras, glérias e
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convengdes, o que faz dele um marginal por opc¢do, um verdadeiro
“clochard da Antiguidade”, auténtico representante de um movimento
de contracultura” (2001, p. 59). E relevante observar aqui a possibilidade
de diversas leituras a respeito das influéncias filosé6ficas em Luciano, o
que demonstra a pluralidade com que o autor aborda a deniincia contra
o sectarismo filos6fico e a incoeréncia entre doutrina e modo de vida.
Vale lembrar que, através da figura de Nigrino, um fil6sofo platonista
virtuoso, cujo nome da titulo ao didlogo, fica claro como a critica de
Luciano nio é direcionada precisamente contra os filésofos em geral,
mas aos schémata philoséphon, isto é, contra os filésofos pela metade
(BRANDADO, 2001, p. 55; FLORES, 1999, p. 73).

Em Nigrino, a Atenas nio alude a do tempo do Império. Basta
conferir outro didlogo de Luciano, Enunco, em que, sob a caracterizagio
coeva de seu tempo, insinuada pela instituicdo das catedras de filosofia
(estoicismo, epicurismo, aristotelismo e platonismo) subvencionadas
pelo Imperador, Atenas é dessa vez assemelhada a Roma de Nigrino,

com fil6sofos que nio praticam o que apregoam:*

Era essa, 6 Panfilo, a “Helena” pela qual eles lutavam um contra o outro em
luta singular. Pelo menos até aqui, nada de caricato, a ndo ser talvez o fato
de, embora afirmando serem filésofos e desprezarem o dinheiro, logo a
seguir lutarem por este como [se lutassem] pela patria em perigo, pelos

templos nacionais ou pelos timulos dos antepassados (LUCIANO, Eun., III).

Em Didlogos dos mortos, a igualdade, elemento politico fundador da
democracia, aparece apenas como horizonte. Vejamos que nio é de

somenos importincia que, a fim de transportar no barco os novos

' Para as diferentes construcoes de filésofos por Luciano, ver Clay (1997), que chama atengdo para a
dificuldade de identificacdo das vozes narrativas.
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mortos que chegam para entrar no reino de Hades, Caronte pede-lhes
que deixem tudo o que é supérfluo & margem do rio: é preciso que
Carmodleo, “o querido cujo beijo custava dois talentos”, abandone para
tras beleza, ldbios, beijos, cabeleira, face rosada (D. Mort., X, 365);
Lampico, tirano de Gela, deve-se despir da vaidade, altivez, crueldade,
insensatez, insoléncia (D. Mort., X, 366); a Criton, Hermes, que auxilia a
entrada dos mortos no barco de Caronte, diz que também entre,

ordenando que deixe a riqueza, a moleza, o0 gozo, e acrescenta:

Nio traga consigo os sacrificios finebres, nem os titulos dos antepassados.
Deixe também a arvore geneal6gica (génos) e a gldria e alguma proclamagio
que a cidade tenha feito a seu respeito e as inscri¢gdes das estdtuas. E nio
diga que em sua honra levantaram um grande timulo, porque tudo isso

pesa, mesmo s6 mencionando (D. mort., X, 367).

Nesse despojamento total, pobres e ricos, bonitos e feios,
desconhecidos e afamados habitam um espago comum. A conclusido a
que chegam Didgenes e Menipo, dois filésofos cinicos - dado que é
bastante esclarecedor - ndo deveria surpreender quem nio
reconhecesse a bela Helena, por quem muitos lutaram durante dez anos,
agora apenas um esqueleto: a isotimia reina no mundo dos mortos, onde
todos sdo semelhantes (D. Mort. I, 4; XXV, 2); e Quiron completa: “a
isotimia é perfeitamente popular” (D. Mort. XXVI, 2). Isto é, o reino da
isotimia é o lugar onde os ricos e poderosos sio rebaixados a condi¢io
das pessoas comuns.

F justamente na condi¢io de morto que um pobre Diégenes tem a

possibilidade de falar com ousadia, sem medo, com franqueza, diante do

mais forte dos heréis, ou diante mesmo de um imperador, como sugere
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Edson Arantes Junior (2008).> Em uma critica sobre o reino da isotimia
no mundo dos mortos, proposto por Brandio, Arantes Junior aponta que
Héracles nio é obrigado, como todos os outros, a abandonar sua
indumentdaria tradicional, nem a atravessar o rio que cerca os dominios
de Hades (ARANTES, 2008, p. 264). As indumentdrias que permitem
Di6genes reconhecer Héracles sdo o arco, a moca e a pele de ledo que
carrega. Além disso, o corpanzil do heréi também recebe destaque (D.
Mort., XVI, 1). O autor argumenta que Luciano estava atento ao uso
politico da mitologia e da constru¢io de uma memoria dominante pelo
principado, posto que, a partir das narrativas sobre Héracles, os
imperadores antoninos procuraram estender a si préprios o ritual de
apoteose, numa sorte de manutencio e libertacdo da parte divina, e a

eliminac3o de sua parte mortal:

segundo a crenga grega, todos os corpos humanos vivos eram compostos
por trés partes: o corpo, o pneuma e o eidolon. Com a morte fisica, o pneuma

dispersava-se e o eidolon seria levado ao palicio de Hades; ndo obstante,

2 Em uma critica sobre o reino da isotimia no mundo dos mortos, proposto por Brandao, Edson Arantes
Junior aponta que Héracles nao é obrigado, como todos os outros, a abandonar sua indumentdria
tradicional, nem a atravessar o rio que cerca os dominios de Hades (cf. ARANTES, 2008, p. 264). As
indumentarias que permitem Didégenes reconhecer Héracles sdo o arco, a moca e a pele de ledo que
carrega. Além disso, o corpanzil do herdi também recebe destaque (cf. D. Mort,, XVI, 1). O autor
argumenta que Luciano estava atento ao uso politico da mitologia e da construcdo de uma memoria
dominante pelo principado, posto que, a partir das narrativas sobre Héracles, os imperadores antoninos
procuraram estender a si préprios o ritual de apoteose, numa sorte de manutencdo e libertacao da parte
divina, e a eliminacdo de sua parte mortal: “segundo a crenga grega, todos os corpos humanos vivos
eram compostos por trés partes: o corpo, o pneuma e o eidolon. Com a morte fisica, o pneuma
dispersava-se e o eldolon seria levado ao paldcio de Hades; ndo obstante, com Héracles, temos a Unica
excecdo, entre os herdis, dessa premissa narrada pela mitologia classica. Seu pneuma ascendeu ao
Olimpo e seu eidolon estd no mundo dos mortos, dado que seu corpo foi consumido pelas chamas no
Oeta. Por meio da incineragdo dos seus restos mortais, ocorre a sua apoteose, cerimonia que permitiu a
eliminagdo de sua parte mortal e, assim libertou a parte divina do herdi, o que explica sua dupla natureza
e o duplo culto que Ihe era oferecido” (ARANTES, 2008, p. 266). Nao vejo, contudo, motivos para que se
relativize o conceito de isotimia. Creio, ao contrério disso, que a passagem deixa ainda mais explicita a
condigéo de isotimia no reino dos mortos. Além disso, vale lembrar, Arantes reavalia a igualdade do
reino dos mortos referindo-se ao termo isonomia, diferentemente tanto do que escreve Luciano, quanto
do que conceitua Brandéo.
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com Héracles, temos a Unica excec¢do, entre os herdis, dessa premissa
narrada pela mitologia cldssica. Seu pneuma ascendeu ao Olimpo e seu
eidolon estd no mundo dos mortos, dado que seu corpo foi consumido pelas
chamas no Oeta. Por meio da incinera¢io dos seus restos mortais, ocorre a
sua apoteose, ceriménia que permitiu a elimina¢io de sua parte mortal e,
assim libertou a parte divina do herdi, o que explica sua dupla natureza e o

duplo culto que lhe era oferecido (ARANTES, 2008, p. 266).

Nio vejo, contudo, motivos para que se relativize o conceito de
isotimia. Creio, ao contrario disso, que a passagem deixa ainda mais
explicita a condi¢do de isotimia no reino dos mortos. Além disso, vale
lembrar, Arantes Junior reavalia a igualdade do reino dos mortos
referindo-se ao termo isonomia, diferentemente tanto do que escreve
Luciano, quanto do que conceitua Brandio.

Assim, apds Héracles ameacar Di6genes por lhe fazer trogas, o
filésofo cinico zomba: “mas eu, por que havia de reced-lo ainda, se uma
vez ja estou morto?” (D. Mort. XVI, 3). Além da abdicagio dos bens
materiais, cuja posse impossibilita a franqueza (parresia), a mesma que,
segundo Luciano, faltava aos historiadores para escrever com a verdade,
a genealogia (génos) também deveria ser despida: “Portanto, assim seja
para mim o historiador: sem medo (dphobos), incorruptivel (adékastos),
livre (eletitheros), amigo da franqueza e da verdade (parresias kai
aletheias); como diz o poeta cdmico, alguém que chame os figos de figos
e a gamela de gamela; alguém que n3o admita nem omita nada por 6dio
ou por amizade; que a ninguém poupe, nem respeite, nem humilhe”
(LUCIANO, Hist. Conscr., 41). Ao contrario do que afirmava Flavio Josefo,
as genealogias também assumiam, para alguns gregos, a tarefa de
assegurar os dados antepassados como argumento autoritario, ao sabor

da conveniéncia e ao servico do poder, e, inversamente, a histdria
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também seria escrita pelos judeus, com a diferenca de que os sacerdotes
¢ quem teriam autoridade de transmitir a tradi¢io fielmente (HARTOG,
2001, p. 264).

A queima de arquivos, onde se encontrava as genealogias dos
hebreus genuinos e dos prosélitos de origem, por Herodes, fez com que
se tivesse de trabalhar com a opinido, como os historiadores gregos, € o

postulado de que o evangelho diz inteiramente a verdade:

E sintomadtico, assim, que a cronologia crist3, naquilo que teria de mais
fundamental - comprovar que Jesus descende de Davi, de acordo com o que
predisseram os profetas -, tenha de lidar com a queima de arquivos. O que
pretendia Herodes com isso, apagando a memdria corporal dos judeus em
beneficio préprio, era ocultar sua prépria falta de genealogia. A
consequéncia que ele nio previa foi, num certo e fundamental sentido,
libertar a cronologia cristd das injun¢des da meméria judaica (BRANDAO,

2014, p. 183).

No entanto, se estendermos a andlise do corpus documental para
os escritos do préprio Imperador a época de Luciano, veremos que o
desejo de um mundo mais igualitdrio e justo fazia parte de um circuito
mais amplo daqueles que criticavam as estruturas do poder imperial.
Em que pesem as diferengas entre Luciano e Marco Aurélio, nio me
parece fortuito o retorno de um olhar visto a partir de gentes oriundas
de diferentes escalas sociais da sociedade romana do século II aos
valores da democracia grega, especialmente a ateniense.

Pois, também como dentncia dos tempos, mas inversamente ao
cinismo bem-humorado de Luciano, Marco Aurélio reconhecia nos
tempos idos de Atenas a marca de uma experiéncia mais elevada,

quando um guia tinha condi¢des de mostrar o caminho da justiga, da
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verdade, da temperanca, da coragem, para que o arbitrio do destino lhe

fosse favoravel:

O que, pois, pode servir-nos de guia? S6 e tnica a filosofia. Consiste ela em
guardar o nume interior livre de insoléncias e danos, mais forte que os
prazeres e magoas, nada fazendo com leviandade, engano e dissimulagio,
nem precisando que outrem faca ou deixe de fazer nada, acatando, ainda,
os eventos e quinhdes que lhe tocam, como vindos da mesma origem
qualquer donde vem ele préprio; sobretudo, aguardando de boa mente a
morte, qual mera dissolucdo dos elementos de que se compde cada um dos

viventes (Medit., II, 17).

E preciso assim assinalar que ambos os autores viviam e falavam
de um mesmo tempo, ainda que a partir de perspectivas distintas, pois
é dificil deixar de perceber as diferentes posi¢des quando as trajetdrias
de vida s3o, de um lado, de um jovem rico, pertencente a uma familia de
aristocratas, e de outro, a de alguém que precisou trabalhar para
ascender socialmente.

Até a democracia, ou melhor, os valores fundamentais do governo
ateniense de outrora, expressos em isonomia, isegoria e eleutheria, foram
elevados pelo pensamento do imperador-filésofo a comungarem junto

ao poder régio:

Com meu irmio Severo, aprendi o amor a familia, a verdade e a justiga;
gragas a ele, admirei Traseas, Helvidio, Catdo, Dion, Bruto; [acolhi a ideia do
governo de igualdade perante a lei (politeias isonémou), administrado
conforme a igualdade de oportunidade e a de participagdo (iséteta kai
isegorian dioikouménes)], também a ideia de um reino (basileias) que acima
de tudo respeite a liberdade dos suditos (eleutherian ton archoménon); dele,
ainda, a constincia e a mesma intensidade nas honras (timéi) a filosofia: a
beneficéncia e a liberalidade copiosa; ser esperangoso, confiar na afeicdo

dos amigos; a franqueza para com aqueles a quem acaso censurava e 0 ndo
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precisarem os amigos advinhar o que ele desejava ou ndo desejava, porque

ele deixava claro (Medit., I, 14).>

Tapa 10D adeh@od pov Leovnpov T Praoikelov kol ehdAnBeg kai erlodikaotv:
kol 0 & avtod yvdvor Opacéav, ‘EABidov, Kdatwva, Aiove, Bpodrtov, kol
eavtaciov Aofelv Tolreiog icovopov, Kat’icdtnta Kol ionyopiov dotkovpévig,
kol Poacthelog Tipdong Tdviov pdAtota v Ehevbepiov TdvV dpyopévav: Kol £t
Topa ToD aHTOD TO OPOAEG Kol OUOTOVOV €V T TIUT THG: Kol TO EDTOMTIKOV Kaoi TO
€VUETAOOTOV EKTEVADG KOl TO €DEATL KOl TO TIGTEVTIKOV TEPL TOD VIO TAOV PIh®V
@uelobat: Kol TO AvemikpLTTOV TPOG TOVG KOTAYVAOCEWG VT’ ADTOD TUYYAVOVTOG:
koi 10 1 delobot otoyacpod Tovg eikovg avTod Tepl Tod Ti BEAeL 1 Ti 0V BéAEL,
aALd Sfikov givor (ed. de Jan Hendrik Leopold).

Tlapa Zevipov t0 @uhoikeov kol @IAGANOeg Kol @rlodikotov: Kol o o' ovToV
yvévar Opacéav, EAPidov, Kdtova, Aiove, Bpodtov: kol ¢avtociov Aafeiv
molteiog icovopov, kot iodtnto Kol ionyopiov dtowkovpévig, kol Pactheiog
TWHAOGNG TAvTeV pdhota v Edevbepiav TV dpyopévav: Kol £t map' avtod o
oparég kol ebtovov év Tff Tl TS OAocoig Kol TO €VTOMTIKOV Kol TO
EVUETABOTOV EKTEVAG KOl TO VAT KOl TO MOTEVTIKOV TEpi TOD VIO TAV Qilev
egichat, kai TO AVETIKPLTOV TPOG TOVG KATAYVAOGENMS VT AVTOD TUYYAVOVTAS,
Koi 10 pn delobat otoyacpod Tovg pikovg ovTod mEPL Tod Ti BEAEL 1 T 00 BéAEL,
aAra Sfidov glvon (ed. de A. S. L. Farguharson).

Poderiamos concluir que a postura de Marco Aurélio dizia respeito
a realidade da época, quando, no Império oriental, algumas cidades
helenizadas ainda gozavam de certa autonomia dentro dos limites do
poder romano. O apologista Aristides creditava justamente ao Império
Romano um lugar onde a igualdade se fazia ainda com mais amplitude

que em qualquer democracia anterior:

S3o selecionados para julgar, como um apelo dos cidaddos ao tribunal com
medo quanto ao veredito dos assalariados (dexaménon) nio menor do que
dos que cometem injustica. De modo que alguém diria que essas coisas
atualmente s3o governadas pelos enviados, todas conforme agrade a eles.
Como, entdo, isso ndo é nesses aspectos superior a toda democracia
(demokratias)? De modo algum é possivel ali um veredito de um caso

acontecido na cidade ir para outro lugar nem para outros juizes, mas é

> A passagem entre chaves indica a omisséo pela traducao de Jaime Bruna da Cole¢do Os Pensadores,
embora, como se vé, as duas edi¢cdes de Meditagbes nao tragam qualquer suspeita sobre o entrecho.
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necessario se contentar com o que foi determinado, exceto alguma cidade
que seja pequena, de modo a precisar pedir juizes de fora [...] e aqui uma
grande e decente equidade (is6tes) entre o pequeno e o grande, entre o que
nio tem reputagio e o de boa reputacio, entre o pobre e o rico, entre o nobre
e o de origem humilde. Como concorda Hesfodo “ficil torna forte, ficil faz
o forte sofrer”, esse juiz e lider, assim conduza o que é justo, como o vento
no navio, sem de modo algum agradar ou proteger mais o rico e menos o
pobre, mas que seja sempre 1til a este da mesma forma que a aquele (Orat.,
X1V, 208).

gkiAntot 8¢ domep £Peoig €k ANUOTOV €ig dkaoTAPLOV LV OVK ENLATTOVL TAOV
degapévov eoPe mepi TG Kpioewg 1j TOV ToOVHEVOV Yiyvovtal. HoTe Qain Tig Gv
tocadta dpxecbot Tovg VOV VO TV TEUTOUEVQOVY, OTOGA GV AVTOlG APECKT). TAG
oDV todta 0VK £V 101G néKeva oG Snpokpatiag; obkovy ékel EEeoTt petd TV
&v Tf] mokel yijpov Evexbeicav EABelv GAlooe 003" €n' GANOVG dKOGTAG, GAAL
OTEPYEWV AVAYKN TOIG £YVOOUEVOLS, €1 U TIG €0TL LKPA TOMG, (BoTe mpocdeichon
SkooT@V VIEPopimv [...] KavtadOo 61 TOAAT Kol EDGYNUOV 160G KPOD TPOG
péyav Kol ad0&ov mpog Evdo&ov Kol mEVNTOG O TPOg TAODGIOV Kol YeEVVAIOV
dyevvodg, kot t0 tod ‘Howddov cvpfaivet, Pela pev yap Ppuaet, péa 8¢ Pprdovia
YOAETEL 0DTOC 6 SaGTAG TE Kol NyepmY, dTo¢ fv T dikatov &yn, Gomep mveduoa
&v vni, od & mov mhovcie pév pdilov, mévntt 8¢ frtov Yuplouevoy te Kai
TOPATEUTOV, GAL' T YEvolto del, ToDTOV OpHOimg MEEAODV.

Ambas as comparacdes, seja de Marco Aurélio ou de Elio Aristides,
instrumentalizam o passado para enaltecer a justica no Império. Nao ha
dtvidas de que essa perspectiva fundamente-se em uma pratica que foi
recorrente durante o periodo, em que as cidades a Oriente do Império
conservavam a prépria constitui¢cdo, além do governo local. No que
tange a administracdo das cidades helenizadas ao final da Republica, os
conselhos e as assembleias ainda mantinham relativo espirito classico
antiaristocratico, com o mesmo padrio de cidadania: homens adultos e
livres.

Nio se pode negar, contudo, que houve um processo de

desinvestimento das tradicionais institui¢des politicas durante o

“ Christian Werner traduz: “Pois facil fortifica, facil ao forte limita” (HESIODO, Trabalhos e Dias, 5).
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Império. Lintott mostra, por exemplo, que a lex provinciae pode ter sido
um instrumento generalizado de regulamentag¢io da autonomia das
cidades helenizadas, interferindo na deliberagio e na eleigio (LINTOTT,
1993, p. 147). E igualmente revelador como Dion Criséstomo relata a
importincia do démos para a vida politica nas cidades do leste em fins
do século I (Rhodes Or., XXXI, 58) e Plutarco se refere a importancia da
democracia nas cidades helénicas, sob jugo romano, como sistema
politico que mantém o povo comum em ordem e tranquilidade
(Praecepta., 798-9; 813d).

Se ainda funcionava formalmente uma democracia em algumas
cidades do Império Romano, era por que tal regime de governo ja nio
incomodava as elites econémicas e politicas locais, muito menos as

dominantes:

Na Grécia e na Asia Menor a histéria comec¢a com a famosa declaracgio de
Titus Flamininus (...) na qual as cidades gregas ficariam libertas (eletitheroi),
em possessio de suas préprias leis (autonomoi), livres das guarnicdes
(aphrouretoi) e dos tributos (aphorolegetoi) (...) Contudo, a liberdade era
condicionada & manutencdo de boas relagdes com Roma. Além disso,
qualquer liberdade concedida por um poder dominante tem implicita o
elemento de dominagio, e a maioria dos gregos ndo tinha davida de que

permaneciam sujeitos a ele (LINTOTT, 1993, p. 37-38).

Nio parece fortuito que a permanente militarizacio das
sociedades submetidas pelo poderio romano tenha sido a marca da
passagem da Reptblica ao Principado, sob o qual as cidades
permaneciam em constante vigildncia e controle (NIPPEL, 2003, p. 91).
Como demonstrou Schiavone, mais do que nunca a rapina bélica

revelou-se o Unico mecanismo de autoalimentagio e sustentagio
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politica da economia (SCHIAVONE, 2005, p. 122).° Com efeito, as
impressdes de Aristides com a grandeza do mundo romano, ainda que
hiperbolizadas, fundamentavam-se no actimulo concreto de
mercadorias e no adensamento do transporte por volta dos séculos I e
IId.c.

O que se questiona, portanto, é que papel o démos teve nessas
instituicdes politicas, especialmente no que tange a vivéncia, a
significagio, ao valor que a democracia representava para cada um. E de
se estranhar do mesmo modo que a democracia no periodo classico
jamais foi vista como sistema de ordem e tranquilidade; pelo contrério,
tal sistema de governo foi visto como ameaga a liberdade da prépria
cidade, o que fez com que alguns filésofos projetassem constituicdes
politicas alternativas aquelas sob as quais viviam. Colocam-se em
davida, por conseguinte, os sentidos de uma cultura politica
democratica em meio de cidades j& no tio democraticas.

Vemos que a democracia na Grécia Classica tinha vinculos diretos
com a situa¢ido da pobreza e riqueza, que, como nos mostra Finley,
foram componentes que informaram durante toda a Antiguidade as
divisGes sociais e, a par disso, a circulagdo das ideias politicas. O pobre,
denominado frequentemente pelo termo pénes, também era
caracterizado por diversos fil6sofos e retores como “os muitos” (hoi
polloi), “os mesquinhos” (kheirones), “os vildes” (poneroi), “a turba”
(Okhlos), entre outros. Por outro lado, os ricos (etporoi) eram

[

considerados pelas elites de cultura grega como “uteis” (khrestof), “os

° Somente como atribuicao ficcional que a antiga mentalidade aristocratica permitiu expressar
completamente, escondendo-se atrads da estranheza de um “outro”, lider bretdo Calgaco, com T4cito, as
ambicdes econdémicas como motor da permanente manutencao de guerras e controles militares
(SCHIAVONE, 2005, p. 129).
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melhores” (béltistoi), “poderosos” (dynatoi), “notiveis” (gnorimoi), “os
bem-nascidos” (gennaioi) (FINLEY, 1985, p. 12). S3o essas divisdes que
alimentaram as diferentes préticas politicas, denominadas ora pelo
carater minoritario de governo (seja como monarquia, reinado, tirania,
aristocracia ou oligarquia), ora pelo cariter popular (seja como
democracia, politeia ou oclocracia).

Existem, porém, nuances dos sentidos utilizados com os termos
plousios/pénes, que poderiam ser empregados de duas formas, a saber,
de “modo absoluto, como defini¢cio de classe, no qual o enunciador
assumia um critério mensuravel para os membros de uma classe e
outra; ou de modo relativo, em casos em que o enunciador indicava que
o plotisios era mais rico que o pénes, mas ndo necessariamente que pénes
e plotisios pertencessem a diferentes classes econdmicas” (OBER, 1989,
p. 196).

A participacio dos camponeses e trabalhadores citadinos nas
assembleias atenienses significou nio somente experiéncia dnica de
vida politica, mas também a possibilidade concreta de mudancgas nos
rumos da economia e da distribui¢do de riquezas. Segundo Ellen Wood,
a “ideia grega de igualdade de expressio (isegoria) sintetiza as principais
caracteristicas da democracia ateniense: a énfase em uma cidadania
ativa; e seu enfoque sobre a distribuicdo do poder de classe” (WOOD,
2007, p. 421). Para os democratas atenienses, politica e economia faziam
parte de esferas distintas, mas eram entendidas em relagdo uma com a
outra, de modo que a luta politica s6 ganhava sentido na medida em que

parte do poder econdmico era também garantido:

Os atenienses acreditavam que parte do excesso da riqueza poderia ser

empregada pelos membros das altas classes como maneira de promover a
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seguridade do estado para beneficio dos cidaddos. Ainda que o principio de
igualitarizagdo econdmica nunca ter sido imposto, o demos ateniense
encontrou caminhos para estimular e, em ultima instincia, coagir os ricos
individuais a gastar certa porgdo de suas riquezas para o bem da sociedade

como um todo (OBER, 1989, p. 199).

N3o se diz aqui que nesse regime de governo, o démos estando no
poder, tenha conseguido romper definitivamente com a légica de
producdo com a extingdo das antigas elites dominantes. Nem mesmo
cogita-se a hip6tese de que o capital comercial, mesmo se
desenvolvendo de forma notidvel em periodos conseguintes, tenha
penetrado a esfera de produgdo, tornando-se propriamente capital
industrial.®

Pelo contrario, a democracia comportava em si uma contradi¢io
prépria de tensionamento, ameacga entre classes nio se referindo a uma
revolugido de redistribuicio da propriedade, mas de redistribuicio dos
recursos a partir de confiscos individuais e pagamentos de impostos.
Ober coloca bem a contradi¢ido que bem operava o governo democrético

dos atenienses:

O sistema ateniense para controle da elite politica funcionou precisamente
porque foi fundamentado numa série de contradig¢des. O orador tinha de ser
simultaneamente da elite e da massa, sob a expectativa de provar ser
membro em ambas as bases. As contradi¢des implicitas na ideologia massa-
elite de Atenas sdo exemplificadas no entrelagamento dos sentidos de
charis: o orador rico dava presentes materiais ao povo, protegia-os ao atacar
seus inimigos, trabalhava muito para di-los bons conselhos e, em
contrapartida, o povo era grato a ele. Mas o orador também era grato ao

povo: a todo tempo eles davam-no suas aten¢des quando ele falava em

®Segundo Schiavone, a alienagao entre capital comercial e capital industrial foi a caracteristica propria
da economia Antiga (cf. 2005, p. 147).
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publico, votavam nele em um julgamento politico ou davam apoio em
propostas nas assembleias ou, ainda, permitiam que lucrasse
materialmente com sua posi¢do politica: o orador estava em posi¢io de
débito com o démos. Chdris vinculava orador e audiéncia juntos em lagos

reciprocos de obrigacio (OBER, 1989, p. 335).

O paradoxo entre permanéncia da desigualdade econémica, ainda
que em declinio, e igualdade politica poderia ser mantido, na medida em
que se chegava a certos limites de tolerdncia, a partir do
desenvolvimento ideolégico do conceito de igualdade, elaborado
constantemente por filésofos, retores etc (OBER, 1989, p. 197-200).

Platdo, por exemplo, denunciou a democracia, regime no qual as
multiddes, ao ignorarem “as leis escritas ou nio escritas” (Resp. 563d),
embriagadas pelo excesso de liberdade (eleutheria), acabavam
dominadas por tiranos e reduzidas, consequentemente, a mais
“insuportdvel e mais amarga das escraviddes, a escravatura dos
escravos” (Resp. 569b-c). Segundo o autor, o transbordamento da
liberdade na democracia culminava por levar o regime a tirania, o que
levou Sécrates a dizer na Republica que o projeto da cidade justa sé se
tornaria possivel com a coalescéncia entre o poder politico e a filosofia
parte da ideia da natureza prépria do fil6sofo. De acordo com a
argumentacgio, para que se possa fundar uma cidade justa é necessario
que os governantes da cidade sejam incorruptiveis e ndo se desvirtuem
com o passar das geracdes, mas, sobretudo, que visem ao bom na
totalidade da cidade, n3o somente em suas partes (Resp. 485b).

Esse comportamento reto, durante toda a vida, fundamenta-se em
uma educagdo prépria a natureza do filésofo, que busca
voluntariamente o saber (Resp. 536e). A procura auténtica pelo

conhecimento contrapde-se diretamente a ambicdo por riquezas, que
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compromete a agio humana baseada na prética de virtudes (Resp. 485¢).
Assim, no haveria ninguém mais justo para o governo que aquele que
nio estivesse empenhado em ter o comando da cidade (Resp. 520d).
Nesse sentido, cabe ao filésofo, nio mais ao cidadio comum, a
capacidade de administrar e tomar as decisdes na pélis.

Alguns autores chegam a concluir que Platio configura e
representa um pensamento historicamente de cariter reaciondrio, que
visava a destituir o cidaddo comum de seu lugar na dgora. Com efeito, o
povo perdia o dominio préprio da vida ptublica, cuja ideia de liberdade
teria uma medida limitada correspondente a minimizacio da
participacdo popular e a estabilizacio dos movimentos sociais. Os
interesses e desejos individuais deveriam ser abdicados em favor do
bem comum da coletividade, funcionando como medida a liberdade
buscada pelos movimentos sociais que entdo impactavam a Grécia do
séculoVelVa.C.

Essa interpretacdo parte dos estudos feitos por Popper (1974) e
Arendt (1983) a respeito das ideias politicas da Repiiblica. Popper diz ser
Platdo um discipulo ambicioso pelo poder politico que, apropriando os
ensinamentos de Sécrates, distorceu a filosofia “humanista” do mestre,
a ponto de coalescer filosofia e politica em proveito préprio. Ainda para
ele, a Repuiblica seria sobremaneira uma teoria politica de caréter
totalitario, na qual a liberdade individual era subtraida pelas vontades
do rei-filsofo. J4 Arendt critica na obra nio a vontade de poder
sugerida por Popper, mas antes a vontade de Platio encontrar um
substituto da acdo, que permitia o exercicio da liberdade no seio das
relagdes humanas da pdélis, ao separar governantes de governados

(ARENDT, 1983, p. 188-259). Embora as duas interpretagdes sejam
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divergentes em varios aspectos, ambos os argumentos questionam em
Platio a auséncia do lugar politico para o individuo como lugar de
liberdade de discurso e agio.

Contraposta a essa leitura, Maria das Gragas Augusto (1989)
argumenta que tais posi¢des partem de considera¢des pejorativas ao
conceito de utopia, vendo nele a tentativa de se elevar acima da

realidade, donde poderiamos inferir seu papel alienante. Assim ela diz:

Ora, o que ambos [em considerag¢io a Arendt e Wolin] ndo levam em conta
é que Platdo considera a “agio do politico” uma O¢io poipa e que nesse campo
em que o acaso e a necessidade se complementam - e que é também o espaco
da moMg - o fil6sofo deve encontrar uma forma de agdo capaz de intervir na
nolg através do seu Epyov e de seu Adyog, das suas obras e de suas palavras.
Assim, a construgio da “cidade ideal” na Republica n3o representa, como
Arendt e Wolin supdem, o fim da politica, mas ela representa a forma
possivel da agdo politica do pilécopog no seio da molg (AUGUSTO, 1989, p.

75-76).

J& Aristételes apostou fundamentalmente na combinagio dos
diversos regimes existentes em seu tempo (tanto nas formas simples,
quanto nas formas degeneradas), a fim de dirimir o problema
concernente a cada um, posto que “a constituigdo (politeia) composta da
combinagio de numerosas formas é a melhor” (Polit., II, 1266a). As
formas degeneradas da monarquia, da aristocracia e da politeia (isto é, a
tirania, a oligarquia e a democracia, respectivamente) nio visam ao
“bem comum”, expressio que seria repetida frequentemente pelos
republicanos romanos; todas elas visam a interesses préprios, sejam de
um s6, dos ricos ou dos pobres. Eleitas as formas de governo mais

comuns, Aristételes buscou compor regimes mistos constituidos de
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elementos democraticos, constitucionais, oligdrquicos, aristocraticos e
mesmo monarquicos.

A democracia foi medida, assim, tanto pelo desrespeito as leis,
quanto pelo abandonar do bem comum, devendo ser corrigida, seja com
as leis e um rei-filésofo que visem a virtude, seja com a combinacido a
outros regimes em respeito ao compromisso da construcio de um
espaco politico e de equilibrio, do justo meio (CARDOSO, 2008, p. 42-43).”

Em uma célebre passagem em Histéria, de Herddoto, Otanes, que
exorta os persas a repelirem a autoridade de um sé, diz ter o regime
democratico também o nome de isonomia (Hist., III, 80). Do mesmo
modo, Meandrio, senhor absoluto da ilha de Samos, tenta colocar o
poder “no meio”, a fim de restituir a isonomia entre todos (Hist., I1I, 142);
também Aristigoras que, demitindo-se do cargo de governador,
restabelece a isonomia em Mileto, com o propdsito de captar as
simpatias dos Milésios, faz da isonomia um segundo nome para
democracia (Hist., V, 37).°

Metonimia de democracia em Herddoto, o termo adquire outros
contornos tanto em Tucidides, quanto em Platio. De todo modo,
percebe-se que com eles isonomia liga-se a pratica politica, seja de uma
oligarquia isondémica (Hist. Pelop., III, 62), ou de uma isonomia para as
massas (Hist. Pelop., III, 82). O que importa é que o termo se refere
sempre a uma pratica concreta (Resp., VIII, 563b) ou, a0 menos, a uma

possibilidade real de existéncia (Hist. Pelop., IV, 78).

7 Concordo com Cardoso (2008, p. 45) quando afirma que a politéia aristotélica teve perfil mais
democrético que a de Platdo, embora, em minha visdo, ela ainda permaneca menos democratica que a
politéia concreta, da vida comum do demos ateniense.

8 A historiografia grega revelava-se, em geral, como rompimento contra a historiografia persa, centrada
na atuagao de reis ou herdis individuais: “a histéria politica expressava a vida de sociedades que
deliberavam com propdésitos claros sob a lideranca de homens de visdo” (MOMIGLIANO, 2004, p. 36).
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Momigliano atentou para o fato de que nio foi por acaso que a
historiografia se desenvolveu no século V a.C., durante a maturidade

plena da democracia joénica e atica:

a vitéria da democracia foi a vitéria da mobilidade e da reforma social: foi a
vitéria da escolha livre e racional. Agugou o interesse das teorias politicas e
das mudangas constitucionais; convidou a comparagio entre as institui¢oes
gregas e nio gregas e entre os varios tipos de instituigdes (...). Ao criar a
democracia eles também criaram um ambiente propicio para que némos - a

lei - se tornasse objeto da historia (MOMIGLIANO, 2004, p. 45).

Os conceitos fundamentais da democracia, eleutheria, isegoria e
isonomia, ainda que por vezes desacreditados, expressam, por
conseguinte, uma cultura politica em que as deliberagdes tomadas
coletivamente faziam parte de um exercicio cotidiano. O regime
democratico grego deve ser tomado, portanto, como resultado de uma
igualdade que provém da agio (DABDAB TRABULSI, 2006, p. 47). Isto &,
tomar nas maios o préprio destino, interferindo diretamente na
sociedade, era algo tdo préprio da prética e do pensamento politico
ateniense que muitos de seus concidadios refletiram sobre como
cadenciar, no limite, o afd pelo controle da cidade.

E interessante nesse sentido observar, por exemplo, como até o
ostracismo na Atenas Classica foi trabalhado mais no sentido de ser um
instrumento em poténcia, regulador de possiveis golpes politicos, do
que exercicio inconsequente mobilizado indiscriminadamente, ainda
que a punicio de Sécrates tenha colocado em evidéncia os riscos a que
todos estavam submetidos (DABDAB TRABULSI, 2001). Saber lidar com
esse temor em nivel virtual fazia parte de pratica comum de uma
cultura politica marcada pelos jogos discursivos, de poder, de detalhes

e nuances que podiam colocar a vida de determinados grupos politicos
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em suspensio.’ Essa experiéncia no tempo marcava a consciéncia da
incessante promessa e busca de um porvir mais justo, realizadas em

parte ja no presente:

A originalidade da democracia é talvez, sempre condicionada pelo
reconhecimento da inadequagio ao seu modelo (0 que nio esta inscrito na
esséncia dos outros regimes e por isso a democracia nio é verdadeiramente
o nome de um regime), a historicidade, a busca pela perfei¢io infinita
(essencialmente aporética), o vinculo origindrio com uma promessa, que

fazem de toda democracia algo porvir (DERRIDA, 2003, p. 324).

Por isso, a desconfianga de que varios autores, sobretudo aqueles que
participavam do poder institucionalizado no século II, passem a reviver
identidades politicas outrora tdo subversivas deve ser levantada,
atentando para o fato de que ser um “democrata” na Antiguidade, no
sentido de valorizar a liberdade e a igualdade do démos, nos tempos de
Platio e Arist6teles, bem como nos tempos da Republica romana, nio era
uma virtude tao hegeménica quanto no tempo dos Antoninos.

Para o periodo republicano de Roma, podemos citar Polibio, que
certamente se apoiou em Aristételes, para marcar a forga e duracio da
ideologia antidemocratica produzida pelos pepaideuménoi. Segundo esse
autor, existem trés espécies de regimes (basileia, aristocracia e
democracia) e também outros trés desviantes nascidos com eles
(monarquia, oligarquia e oclocracia). A democracia ndo é considerada por
Polibio, diferentemente de Aristételes, uma politéia desviante, mas se
assemelha, a principio, aos problemas apontados por Platdo. Assim, diz

Polibio: “um governo em que a multidio inteira (pléthos) é livre para

° E revelador que Tucidides, ao meio da narrativa sobre a batalha que se inicia entre Atenas e Siracusa,
procure explicar o motivo do constante medo ateniense de novas tentativas de aspirantes a tiranos e
oligarcas e, por isso, de que suspeitassem de tudo, um dos motivos que levou Atenas a derrota (Hist.
Pelop., VI, 53-60).
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satisfazer todas as suas vontades e todos os seus caprichos nio é uma
verdadeira democracia” (Histdria, VI, 4, 4-5). A partir dessa passagem, faz
ele uma critica republicana a (e contraposta a) democracia ateniense, de
modo que, segundo Ribeiro, “enquanto a democracia tem no seu cerne o
anseio da massa por ter mais, o seu desejo de igualar-se aos que possuem
mais bens do que ela, sendo portanto um regime do desejo, a reptiblica tem
no seu Amago uma disposi¢io ao sacrificio, proclamando a supremacia do
bem comum sobre qualquer desejo particular” (RIBEIRO, 2008, p. 18 — 0s
grifos sdo do autor). Polibio diz ainda que “somente a comunidade onde
se observam a tradi¢io e o costume de reverenciar os deuses, de honrar
os pais, de respeitar os mais velhos e de obedecer as leis, e onde prevalece
a vontade da maioria, pode receber o nome de democracia” (Histdria, VI,
4, 4-5). A exigéncia de Polibio sobre o ideal de democracia deve-se em
grande medida a releitura de um regime misto proposto por Aristételes,
de modo que pudesse pensar as relagdes das préprias estruturas de poder
da Reptublica, baseada na historicidade do povo romano. A despeito da
riqueza do pensamento politico, o povo na Reptblica de Polibio continua
a nio ter atribui¢do de “comando ativo, imediato, da cidade. Poténcia
maior da Constituicio, ele ndo governa; reconhece os que sdo dignos do
governo, pela realizagio de atos que ele aprecia como bons, como
adequados as suas tradi¢des e valores morais, dirigidos para a utilidade
comum”. Ao povo resta-lhe apenas a “poténcia de legitimacio, a forma
viva da universalidade” (CARDOSO, 2013, p. 42)."°

Como ser um democrata consistia no periodo cldssico em “atuar
reconhecendo que nunca se vivia numa sociedade suficientemente

democratica” (DERRIDA, 2003, p. 325), dificilmente pode-se creditar ao

"9 Para estudo sobre o pensamento politico de Cicero, ver WOOD, 1991.
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porvir do século II a busca declarada pela ampliacio dos espacos
democraticos, a ndo ser por vias nio institucionais, como pelo acordo
nem sempre ticito inscrito pela produgio ficcional. Esvaziado do
conceito necessariamente subversivo que tanto incomodava a elite
educada grega, “ser um democrata” pode ter sido valorizado justamente
por nio mais remeter a tensido vivida como antes.

Mas é também preciso dizer que o século II repetia seu passado com
a consciéncia da diferenga. Pois “um herdeiro fiel nio deve também
interrogar a heranca? Submeté-la a uma reavaliacio e a uma selegdo
constante, correndo o risco, de ser fiel a mais de um?” (DERRIDA, 2004,
p. 324). Repetir a tradi¢do é colocar em debate o estatuto da identidade
que, construida em ambiente intercultural, implica nas “relacdes de
negociacio, conflito e empréstimos reciprocos” (CANCLINI, 2005, p. 17).

Os valores da democracia antiga s6 eram manipulados com
tamanha liberdade uma vez que ja ndo podiam ser identificados como
integrantes de uma cultura politica no Império. Era essa consciéncia de
distdncia que permitia tanto a Marco Aurélio quanto a Luciano
retornarem ao passado e repeti-lo na diferenga, j3 ndo mais sendo
cultura, isto é, deslocado de uma comunidade de sentidos que nio
precisa se explicar para se fazer entender. A democracia era assim
desencarnada, desnaturalizada e historicizada, mas também
ficcionalizada em vista de novos interesses: assim, o passado grego foi
“remodelado e reflete a imagem de um presente ideal, em que a Atenas
democratica é espelho da Roma imperial, por mais que os dois adjetivos
sejam, por principio, incompativeis” (BRANDAO, 2005, p. 270).

A despeito do dominio administrativo centralizado, a economia

entre os séculos Ia.C. e I d.C. funcionou como mecanismo de integragio
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e redistribuicio de redes comerciais existentes ao longo do
Mediterraneo, resultando na incorporagio de parte da populacio aos
circuitos de poder do Império a partir da aquisicdo ou negociagio de
novos objetos, praticas sociais e bens de consumo (HINGLEY, 2005, p.
106). O entrelagamento entre diversidades regionais e a imposigio de
um sistema politico centralizado sublinha o interesse em certas

rela¢des de poder dentro de uma economia que se poderia dizer global:"

A integracdo da esfera do poder e da autoridade sobre um vasto territério
nio pode ser minimizada. Por um lado, rompeu antigas fronteiras, sociais e
espaciais, estabelecendo um espa¢o comum, um novo além-fronteiras, um
novo mundo bérbaro. Por outro lado, reconfigurou as fronteiras internas,
transformando a ordem da vida, senio em toda a extensio do Império, ao
menos em boa parte dele. O poder local passou a depender do poder central
e a ordem da vida se articulou a ordem central, os conflitos locais viraram
rebelides contra a ordem. Num processo a longo prazo e cumulativo, a
ordem politica romana instituiu uma nova comunidade da ordem vivida. As
fronteiras politicas e sociais das diferentes regides do Império foram
progressivamente uniformizadas e a estabilidade do Império propiciou um
transito de bens, informagdes, pessoas e técnicas sem precedentes

(GUARINELLO, 2010, p. 124).

E preciso ter em mente que no Império Romano, em meados do
século II, “a histéria da maneira como dez por cento da populagio (que
vivia nas cidades e deixou a sua marca na civilizacio europeia) se
alimentava da forma sumadria, a custa do trabalho dos restantes noventa
por cento que trabalhavam a terra” (BROWN, 1972, p. 12). Com o fim da
Reptblica, o aumento e a consolidacdo das estratificagdes do poder

beneficiaram apenas a manutencio dos privilégios sociais e as garantias

" No capitulo seguinte serd discutido em nota o conceito de globalizacdo para o Império Romano
proposto por Richard Hingley.
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de segurancga pessoal do individuo (MENDES, 2006, p. 26). Por isso que,
ao contrario de romper as amarras das relagdes de poder, a economia
menos dicotdmica no Império operou na construgio de um padrio
ainda mais intricado de desigualdade (HINGLEY, 2005, p. 120).

As construcdes identitirias jamais sdo definidas em si mesmas,
pois sdo sempre constituidas na relagio que se instalam a cada nova
mediagdo com o outro, embora no século II tenham recorrido ao passado
para se fazerem nomear, para se fazerem entender, para se fazerem
autorizar (WALLACE-HADRILL, 2010, p. 20-28). Assim, foram com essas
novas formas de ascensio social que a fixacdo pelo génos podia até
mesmo mostrar-se ridicula, como acreditava Luciano.

No mundo de Hades, Helena é desencarnada, deixa-se ver apenas
em 0SS0S, sem corpo e assim sem sua beleza, sem o que tornava-se
Helena o seu préprio mito. Caronte ndo permitia que qualquer desejo,
riqueza e poder entrassem no barco: a igualdade vem para todos. Ha de
se notar entrementes que no século II o reino dos mortos era
precisamente um reino da isotimia, mas nio da isonomia ou da isegoria
como em tempos atrds... eram as honras, isto é, as mostras do exercicio
do poder que faziam pesar o barco para a travessia. A democracia como
exercicio permanente pela igualdade, tio criticada por Platio ou
Aristdteles, j4 n3o era pensdvel como outrora. Ndo se tratava de
retornar a Atenas: ou ao menos, nio se tratava de um retorno sob o
signo da fidelidade. Aqueles antigos valores da cultura politica de
participacdo eram formulados num termo que a um sé tempo fazia ver
o jogo pelo poder e o direito de participagdo, mas este somente como

contundente siléncio ficcional.
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Dentro de um regime hierdrquico de poder sustentado por e
através do Império Romano, um governo de isonomia no século II
pareceria improvavel ou, ao menos, remoto. A isotimia aparece, entio,
na poética de Luciano, como o lugar possivel da igualdade, onde a
verdade tem condi¢des de ser expressa. E forgoso observar que tal
possibilidade de igualdade estava presente sobretudo em lugares
outros, isto é, al6topoi, essencialmente ficcionais, seja na cidade
imaginada de Licino, em Hermdtimo; seja nas festas periédicas no reino
de Cronos, em Saturndlias; seja no reino subterrineo de Hades, em
Didlogo dos mortos. E no “reino da diferenca que a igualdade se faz
possivel” (BRANDAO, 2001, p. 153).

Wallace-Hadrill chegou a dizer que “as ondas de luxiria que
cobriram Roma a partir do comego do século II a.C. representam o maior
estimulo econémico numa sociedade dinimica e flexivel” (WALLACE-
HADRILL, 2010, p. 346). A ascensio social pelo consumo, tio bem
observada por Aristides, a despeito das promo¢des de cidadania
frequentes nos primeiros séculos da nossa era, gerava uma tensio entre
o discurso moralizante, proveniente ja da época de Augusto, contra a
luxidria que ameacava a ordem social romana e o estimulo crescente da
cultura material por meio da qual o signo e a ordem sociais poderiam
ser atualizados — debate sobre o estatuto social que Satyricom revelou

ser complexo no mundo Antigo:

Ainda que a relagdo com o mercado fosse um dado relevante, havia outros
cuja importincia nio era menor: o status juridico, a tradi¢do familiar, a
carreira publica, a erudicio, as relagdes que se estabelecem com outros
individuos, quer através da inser¢io em coletivos (collegia, augustales,
exército, etc.), quer através de relagdes interpessoais, o conhecimento de

um saber técnico, etc. (FAVERSANI, 1998, p. 89).
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Havia um grave descompasso cultural provocado pela
possibilidade de maior oferta de produtos, sem que isso significasse
verdadeira transformacgdo na vida politica institucional, que ao final
acabava impulsionando certos setores da sociedade a atribuirem maior
controle sobre a luxdtria, a tryphé, ou em outros termos, a encontrarem
no cuidado de si um mecanismo de conciliar as disparidades sociais: a
arte do bem viver, segundo a elite imperial romana, direcionada para
acalmar as ansiedades do consumo proveniente do espdlio de guerra.

A revolugdo do consumo revelava-se, pois, a contemplagio de um
volume inerte, fadado a opuléncia das camadas mais ricas, justamente
porque era ela impotente para realizar mudangas na postura cultural
com que tinha na renda, ndo na produtividade ou no reinvestimento, a
manutengio das bases de seus privilégios politicos (SCHIAVONE, 2005,
p. 150). Assim, as tentativas de Marco Aurélio ou Caracala de
institucionalizar a cidadania devem ser entendidas como t3o-s6 o
proéprio principio de organizacio da desigualdade:

Em 212 d.C o imperador Caracala estendeu a cidadania para quase toda a
populagio nascida livre do Império. Se tomarmos por cidadania a
identidade romana, no inicio do século III d.C., a populagio romana se
espalhou efetivamente por todo Império. Por essa época, contudo, cidadania
era menos que o privilégio que outrora fora; isto porque o sentido do
estatuto mudou e a desigualdade tornou-se mais um principio de
organizagdo que atravessou o Império. A redefini¢io de cidadania depois do

século II criou uma clara divisdo entre honestiores e humiliores que destruiu

a unidade de cidadania (HINGLEY, 2005, p. 57).»

"2 Grant ainda faz observar que honestiores eram isentos de tortura, enquanto humiliores ndo, o que
apenas diz o quanto a igualdade era medida com diferentes escalas (cf. GRANT, 1996, p. 155).
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Entendida de acordo com Ranciére, a justica é a “escolha da prépria
medida segundo a qual cada parte s6 pega a parcela que lhe cabe”
(RANCIERE, 1996, p. 20). Por isso nio é de se estranhar a postura
beneficente dos imperadores. Se os valores da democracia haviam sido
desnaturalizados, a desigualdade social como fundamento da natureza
politica era organizada de forma ainda mais convicta como se pertencesse
a tempos imemoriais, cabendo aos imperadores redefinirem a parte
desigual de justica que caberia aos novos cidadios entendidos nio como
iguais, mas como diferentes possiveis na igualdade.

Segundo nos mostra Neal Wood, a igualdade geométrica (isdtes), de
Platio a Cicero (que como Marco Aurélio também fora estoico),
entendida no plano politico, ndo ajudava a erradicar as distingdes
sociais e econémicas; pelo contrario, esse ideal de igualdade contribuiu
para instituir e manter a hierarquia social, correspondendo a uma
escala diferencial de direitos politicos (WOOD, 1991, p. 149). Uma vez que
o servico a comunidade estaria associado & natureza humana (M.
AURELIUS, Medit., VIII, 12), o governo deixava de ser espaco de lutas
para a diminui¢3o das desigualdades sociais.

A intensificacio da heleniza¢do da auto representacio imperial
nesse periodo remete a longa tradicdo de apropria¢des da paidéia grega,
que pode ser entendida como “construcio e reificagio de identidades
idealizadas para gregos e romanos, um espago privilegiado de complexa
interacdo cultural entre ideologia romana e identidade grega, uma
fundag3o sobre a qual ambos os povos construiram seus proprios sensos
de lugar no mundo” (WHITMARSH, 2001, p. 16).

Se Luciano, que via no génos, na tradi¢io, nas rela¢gdes de poder

apenas mecanismos para atuacio em vida, dispensiveis diante da



158 o “O Césarl”: poder, ficcionalidade e narrativa na pds-Antiguidade

morte, fazendo do filésofo Nigrino apenas uma autoridade para dar
visibilidade & auséncia de justica e de liberdade no Império, o0 mesmo
nio pode ser dito sobre Marco Aurélio. A cena pode ser vista como o
encontro entre Alexandre, o Grande, e Didgenes, o cinico. A paidéia
grega transmitida pelos mestres Severo, Triseas, Helvidio, Catdo, Dion,
Bruto e outros faz entender, como bem lembrou Brandio, que Marco
Aurélio jamais precisou se converter a filosofia, pois ja nasceu filésofo
(BRANDAO, 2001, p. 195).” O imperador-filésofo é, assim, a prépria
encarnacdo do ideal que faz confundir as esferas da filosofia e da
politica, naturalizando o génos que o faz rei, seja pela hereditariedade
que o investe do cargo pela adocgdo, seja pela paidéia que lhe permite
exercer a monarquia.

Nio se trata aqui de pensar na naturalizagdo como parte de um
programa fundado na physis, como é também o pensamento cinico (“a
vida de acordo com a natureza”, que rejeita as barreiras convencionais
de familia, género nascimento posi¢io, raca ou instrugio), mas como
ato, para ficarmos na metafora de Wittgenstein, de ocultar a escada pela
qual se fez subir, isto é, esconder o artificio da fic¢io.

Ademais, como entendeu Foucault, o fildsofo, na tradicio estoica,
era em certo sentido quase um rei, ou melhor, seria mais que um rei
“aquele que é capaz nio s6 de se governar a si mesmo (ele guia sua
prépria alma), mas de governar também a alma dos outros, e nio

simplesmente dos outros tais como sio delimitados e vivem dentro de

3 "Em relagdo a referéncia a Dion, ha relativo consenso que inclina para o nome de Dion de Siracusa,
amigo de Platdo que (de acordo ao menos com as cartas) procurou implementar um reino filoséfico em
Siracusa. Este Dion poderia parecer anomulo numa lista de estdicos romanos que se opuseram a
autocracia (Trdseas e Helvidio eram os mais proeminentes da chamada ‘oposicao estdica’ contra a
dinastia flaviana; Brutos e Catao eram os celebrados oponentes de Julio César) [...]. Mas como Trajano,
Marco Aurélio se auto representou intimo aos exemplos de Dion” (WHITMARSH, 2001, p. 217).
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uma cidade, mas a alma dos homens em geral, do género humano”
(FOUCAULT, 2011, p. 241-242).

A politica, por conseguinte, comecaria no Império justamente
quando a igualdade que reina na comunidade fosse distribuida segundo
o valor de cada parte que di de deter uma parte do poder comum, o
direito de estar em comunidade. Mas os democratas gregos bem
demonstraram que a politica s6 come¢a quando a igualdade é
distribuida de uma forma radicalmente diferente daquela segundo a
qual as mercadorias se trocam e os danos se reparam, isto é, quando as
dividas deixaram de fazer dos corpos falantes escravos. Do contrario,
estariamos falando apenas da administracio dos privilégios e da
distribuicio do valor que confere o direito ao poder comum. A liberdade
que vem do litigio pela redistribui¢do do poder procura impedir que os
ricos governem pelo simples jogo aritmético dos lucros e das dividas.

Concordo com Foucault, quando diz que:

em vez de uma redugdo ou de uma anulagio das atividades politicas, pelos
efeitos de um imperialismo centralizado, convém pensar na organizagio de
um espago complexo; muito mais vasto, muito mais descontinuo, muito
menos fechado do que poderia sé-lo o espago das pequenas cidades-Estado,
ele também ¢é mais flexivel, mais diferenciado, menos estritamente
hierarquizado do que, mais tarde, serd o Império autoritrio e burocratico
que, apés a grande crise do século III, tentar-se-a organizar. E um espago
onde os focos de poder sio multiplos, onde as atividades, as tensdes, os
conflitos sio numerosos, onde eles se desenvolvem de acordo com varias

dimensdes, e onde os equilibrios sio obtidos por meio de transagdes

variadas (FOUCAULT, 1985, p. 89).

Mas parece ser completamente equivocada a deducio de que “a
politica de municipaliza¢do constituiu uma linha bem constante cujo

efeito era o de estimular a vida politica das cidades no quadro mais
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amplo do Império” (1985, p. 90), o que garante a politica em seu
confinamento juridico, longe do litigio pela redivisdo dos lucros e das
dividas. De modo diferente, a liberdade do demos nio deve ser

apreendida como propriedade determindavel, mas facticidade pura:

por trds da “autoctonia”, mito de origem reivindicado pelo démos ateniense,
impde-se esse fato bruto que faz da democracia um objeto escandaloso para
o pensamento: pelo simples fato de ter nascido em tal pélis, e especialmente
na pdlis ateniense, depois que a escravidio por dividas foi abolida, qualquer
um desses corpos falantes fadados ao anonimato do trabalho e da
reproducdo, desses corpos falantes que nio tém mais valor do que os
escravos — e menos até, ja que, diz Aristdteles, o escravo recebe sua virtude
da virtude de seu senhor —, qualquer artesdo ou comerciante é contado
nessa parte da pdlis que se chama povo como participante dos negécios
comuns enquanto tais. A simples impossibilidade, para os oligoi, de reduzir
a escravidio seus devedores transformou-se na aparéncia de uma liberdade
que seria propriedade positiva do povo, como parte da comunidade

(RANCIERE, 1996, p. 22-23).

Luciano deixa entrever que a historicidade do génos, tio sutilmente
naturalizado pela elite educada de Roma, fazendo ver a natureza comum
do género humano diante da morte, mostrava que a democracia de um
povo que se acreditava autéctone era também ela uma prética politica
(mais do que um sistema politico) inventada, bem como eram as
narrativas sobre o passado, pois s6 assim podia o presente ser capaz de
ser verdadeiramente fiel a sua tradicdo, fazendo dela um espaco de

plena disputa.
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Depois de mais de 200 anos de hostilidades, Roma conquistava uma
vitéria em 166 sobre os Partos, tltima fronteira a oriente do Império. Seria
momento de gléria e fama a ser perpetuado por uma poesia épica digna de
Homero ou, quem sabe, por uma histéria qual Tucidides escrevera a fim
de torna-la “patriménio sempre til”, auxiliando as decisdes do porvir da
humanidade? Certamente que sim, mas tal perspectiva era acompanhada
de opinides também muito distintas, segundo as quais o século II vivia de
produgdes mesquinhas, feitas exclusivamente de adulagdes aos
imperadores, com intuito de tirar proveito delas, sem o menor cuidado
com as descric¢des geograficas ou militares.

Luciano da a ver o cendrio reclamando, por exemplo, do autor que
falseava os préprios lugares, “confundindo-se n3o sé por poucas
parasangas, mas por dias inteiros de marcha” (LUCIANO, Hist. Conscr.,
24). Ainda outro historiador, seguia ele, “ndo conhecia nem as armas,
nem as mdquinas de guerra quais sio, nem os nomes das tropas e
destacamentos, pois tinha todo cuidado de chamar falange-oblonga a
que avanga de flanco - e avangar de frente ao avangar em colunas” (Hist.
Conscr., 29). Mais do que erros, Luciano arrolava as coisas
extraordindrias narradas pelos historiadores com fins evidentemente
adulatérios. Veja-se que um deles chegou a descrever “ferimentos de
todo incriveis e mortes estranhas, como a de alguém que, ferido no

ded3o do pé, logo morreu, ou como, com um sé grito de Prisco, o general,
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pereceram vinte sete inimigos”. A grandiloquéncia é igualmente
notavel: “em Europo morreram setenta mil duzentos e trinta e seis
inimigos — e, dentre os romanos, s6 dois, havendo mais nove feridos”
(Hist. Conscr., 20).

Poderiamos afirmar que estava em ag¢do aqui uma forma ardilosa
de esquecimento, por meio do que Ricoeur denominou de histéria
autorizada (RICOEUR, 2008, p. 455-459), essa histdria oficialesca
celebrada, comemorada, imposta difusamente, que contava com a
generalizada cumplicidade semipassiva e semiativa de escritores,
leitores e ouvintes, enfim, uma (in)consciente estratégia disseminada
por um querer-nio-saber. Nesse caso, a dentincia de maus historiadores
revelaria antes de tudo a crise do género historiografico diante da crise
de uma época.

Pode-se, contudo, perceber a questdo por outro dngulo, sem fazer
da escrita da histéria a crise como pressuposto, e tomar o préprio modo
como a escrita da histéria foi representada nesse periodo para refletir
que tipo de concepgdo sobre o tempo era pressuposto na elaboracgio
dessas narrativas, ainda que sem a explicita intengdo. A aposta aqui é de
que a narrativa “testa a capacidade de uma fic¢do cultural de prover os
eventos reais com os tipos de sentido que a literatura poe a disposicio
da consciéncia através de seu modelamento de padrdes de
acontecimentos imagindrios” (WHITE, 1991, p. 74-75), isto €, a subversio
dos géneros discursivos evidencia as fronteiras de se pensar uma época.

Acredito que a existéncia de historiadores tais no século II
expressaria antes os interesses, desejos e anseios de uma época, pois ndo
haveria a possibilidade para muitos de narrar uma guerra t3o grandiosa

quanto a de Tréia, a dos gregos contra os Persas ou a do Peloponeso.
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Tacito, no Ambito latino, também percebia nio haver matéria

elevada a ser tratada em seu tempo:

“N3o ignoro que a maior parte dos fatos que narro poderdo parecer
insignificantes e indignos de memdria; mas estes anais nio devem ser
comparados com os escritos dos que celebraram os antigos feitos do povo
romano. A estes era dado memorar as grandes guerras, as expugnagoes de
cidades, os reis vencidos e aprisionados, e, quando para o interior se
voltavam, tinham amplo assunto nas contendas entre os cOnsules e os
tribunos, nas leis agrarias e frumentdrias, nas lutas entre a plebe e os
patricios. A mim toca um trabalho restrito e inglério, contar uma paz
constante ou apenas levemente perturbada, a vida angustiada da cidade, o
descaso do principe em dilatar o império. Entretanto, nio serd sem
utilidade conhecer fatos na aparéncia ténues, nos quais estd muitas vezes a

origem de grandes acontecimentos” (TACITO, Anais, IV, 32).

Como se igualar a Homero, Platdo ou a Esquilo, se nem mesmo o
imperador acreditava na poténcia de se reinventar o presente frente ao

passado? Dizia ele:

Revendo o passado e as multiplas transformagdes do que existe no presente,
podemos antecipar a contemplagdo do futuro, pois serd absolutamente
semelhante e incapaz de sair do ritmo dos fatos atuais. Dai, tanto faz
estudar a vida humana por quarenta anos como por dez milénios. Com

efeito, o que veras a mais? (M. AURELIO, Medit., VII, 49).

Contrariamente ao imperador, Elio Aristides, sob impacto otimista
da grandeza romana, veria apenas no presente um tempo digno de ser

narrado, conclamando os romanos:

Vocés pensario que estou fazendo oposi¢do aos poetas edlidas. Mas sempre
que os poetas desejavam desmerecer qualquer coisa contemporanea, eles
comparavam [seu tempo] com algo grandioso e com a gléria antiga: por
certo, acreditavam que a condenavam com isso. Ao contrario, eu nio tenho

outro caminho para demonstrar a extensio de sua superioridade sen3o com
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a comparagio com as ninharias antigas. Com suas exceléncias, vocés
ofuscaram tudo, inclusive os maiores. Espero limitar minhas observagdes
ao que é grandioso, mas vocés deverdo acha-las risiveis (ARISTIDES, Orat.,

X1V, 201, 17-27).

Aristides demonstra estar ciente do nitido processo de
diferenciacdo na relacio entre passado e presente e, por isso, acaba
ironicamente por compartilhar a ideia do imperador de que as cores
vivas de um tempo nio sio mais compativeis com o desbotamento do de
outro, embora, para tanto, precisasse inverter os sinais — hd, por certo,
em ambos 0s casos, uma fratura entre o antes e o agora.

Para reconhecer esse movimento, basta retornar aos historiadores
classicos e perceber a que finalidade se destinava legar o passado ao
presente e ao futuro. Diferentemente de Marco Aurélio e Elio Aristides,
Herddoto explicitava que escrevia Histéria para “evitar que os vestigios
das agdes praticadas pelos homens se apagassem com o tempo e que as
grandes e maravilhosas explora¢des dos gregos, assim como as dos
barbaros, permanecessem ignoradas” (Hist., I, 1). Também Tucidides
dizia que a guerra que narrava era “o maior movimento jamais realizado
pelos helenos, estendendo-se também a alguns povos birbaros — a bem
dizer A& maior parte da humanidade” (Hist. Pelop., I, 1). Tratava-se da
historia magistra vitae da qual nos falou Cicero, destinada a jogar luzes
para o futuro.

Declarando uma nova forma de se inscrever a experiéncia humana
no tempo, Herddoto e Tucidides investiam o passado de poténcia em
vista da majoragio do passado recente, um quase presente. No periodo
classico, o historiador continuava a fazer obra de memoéria como os
poetas, mas nio exatamente do mesmo modo, pois ele nio contava mais

com o jogo que se fazia entre escritor e musas (HARTOG, 2000, p. 14).
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Rivalizando com a tradicdo épica, o historiador anunciava novos
objetivos e métodos, ao mesmo tempo em que introduzia no novo
género discursivo aspectos préprios da epopeia, além de técnicas
narrativas préprias da poesia (NICOLAI, 2007, p. 18). Talvez a
permanéncia dessa apresentacdo literaria na historiografia tivesse
relagdo com o gosto grego daquilo que durava muito ou que pelo menos
era muito antigo (MOMIGLIANO, 2004, p. 39).

Ja no século II, a paradoxa relagdo entre auséncia e presenca do
passado no presente dava o tom aqueles que se sentissem desimpedidos
para deslocar o patrimoénio da cultura cldssica com uma liberdade antes
inimaginada. Liberdade que se conquistava com a artificializagdo da

relacdo entre antes e agora:

os usos da mimesis nio eram apenas esfor¢o para ignorar as evidentes
disparidades entre passado e presente na esperanca de criar ilusio e
imagindria continuidade com o passado: o andamento do processo de
citagdo intertextual do modelo cldssico deixa ver a descontinuidade mais

que a continuidade (WHITMARSH, 2001, p. 88).

Acredito que as criticas de Luciano aos historiadores e filésofos de
seu tempo devam ser lidas a partir da sua arguta percepg¢io sobre a
invasio disfarcada e desenfreada da ficcionalidade em varios Ambitos

discursivos:

Ctésias de Cnido, filho de Ctesioco, escreveu, a respeito da India e das suas
curiosidades, coisas que nem ele préprio testemunhara, nem ao menos
tinha ouvido da boca de pessoa fidedigna. Também Iambuco escreveu muita
coisa maravilhosa sobre o grande mar, com o que fabricou uma mentira que
nio engana ninguém; mas a histéria que ele conta nem por isso é menos
divertida. E muitos outros deram a sua preferéncia a temas do mesmo
género, escrevendo sobre peregrinagdes e viagens que pretensamente

teriam realizado e contando histérias de animais gigantescos e de povos
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selvagens com os seus estranhos costumes (..). Em face de toda esta
produgdo, nio verberei por ai além os seus autores, porquanto verificava
que tal era entdo habitual, mesmo entre os que faziam profissio de
filésofos. Uma coisa, no entanto, me espantava neles: o fato de cuidarem
que as mentiras que escreviam passariam despercebidas (LUCIANO, Ver.

hist., 3-4).

E ele quem melhor parece ter se situado no entre-lugar onde se
permitia a expressdo de discordantes consciéncias acerca do tempo.
Mas, de certo modo, havia algo que contaminava muitos, inclusive ele,
Luciano. Pois, poderiamos desconsiderar o fato de que o unico tratado
sobre a histéria que sobreviveu até os dias de hoje e que procura
demarcar o estatuto proprio da histéria face a poesia, isto é, os usos da
liberdade temperada frente a dkratos eleutheria dos poetas, pertenca
justamente ao século II?

As variadas histérias sobre a Guerra Partica, bajuladoras de Roma
e do Império, mesmo com os frequentes erros geograficos, exageros e
inconsisténcias argumentativas, dio pistas tanto quanto as dentincias
contra os vicios de tais histérias de que o kléos humano estava sendo
refundado em vista do pseiidos de um passado vivificado. Nio se deve
confundir aqui que para os antigos a histdria poderia comportar algum
nivel de elogio e inuentio, se pensarmos no termo latino. Um
interessante exemplo é verificado em Cicero que, pedindo a Lucéio que
negligenciasse as leis da histdria e lhe favorecesse mais do que a ueritas
concederia ao escrever sua histéria durante o Consulado, visava uma
obra que nio contivesse certos fatos e que realgasse outros, o que nio
seria, contudo, para Cicero, nem para Lucéio, um problema de ordem
historiograifica. Esse aparente paradoxo é bem resolvido por Woodman

(1988).
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Nio se trata de uma época dominada exclusivamente por vicios,
mas sim pela percep¢io de que os feitos, os acontecimentos menos algo,
isto é, menos tudo o que nio interessa, necessitam de algo mais para
satisfazerem o gosto pela aposicdo, confusido e entrelacamento de
géneros, o que equivale a duvidar da garantia de autoridade imanente
de cada discurso. Objeto e percepc¢io tém sempre naturezas distintas
(DELEUZE, 2008, p. 16-17).

Tampouco parece ser o caso de se falar em incompeténcia com
relacdo aos escritores do periodo. Para confrontar, bastaria citar a
produgdo prolifica de outros géneros discursivos (n3o apenas dos
romances, vale ressaltar) que, inclusive, revelavam grande habilidade e
inventividade de novas formas narrativas, nas quais a tematica da
guerra, assunto central em qualquer obra historiogrifica, foi mantida
com importante espaco. Todavia, ssa parece ser a posicio de Jones ao
acreditar que Luciano estaria em Como se deve escrever a histéria, ao
invés de produzindo um panfleto politico contra determinados valores
do Império, “escolhendo um veiculo pelo qual ele poderia duplamente
exaltar os sucessos dos imperadores em elegante estilo e indulgenciar o
seu préprio gosto pela sitira” (JONES, 1986, p. 66). Isto é, tratar-se-ia de
uma obra pedagégica de modo a criticar os maus historiadores de ento
para aperfeicoar a escrita da histéria do Império Romano, a fim de
melhor propagar sua merecida fama.

A credencial que dava distin¢do para a crenca, por meio de um
complexo jogo de marcagio dos géneros discursivos, perdia entdo sua
eficicia. Até mesmo a critica de Luciano, entedida como tratado sobre
histéria ou panfleto contra os historiadores de sua época, em Como se deve

escrever a histéria, comportava a ambiguidade e até mesmo a ambivaléncia
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discursiva, visto o carater plurilinguistico das personagens, possivelmente
compostas a partir de tracos diversos tomados de diferentes pessoas
(BRANDAO, 2009, p. 229-251). Em resumo, possivelmente se tratam de
personagens ficticias, ainda que encarnadas por diferentes escritores.
Além disso, vale lembrar, como argumentou Bakhtin, que o escritor nio
equivale a funcdo de autor, nem mesmo de narrador, embora por vezes se
manifeste nessas diferentes vozes discursivas. Foucault também refletiu

sobre o estatuto dos egos narrativos:

E sabido que, em um romance que se apresenta como o relato de um
narrador, o pronome da primeira pessoa, o presente do indicativo, os signos
da localizagdo jamais remetem imediatamente ao escritor, nem ao
momento em que ele escreve, nem ao préprio gesto de sua escrita; mas a
um autor ego cuja distincia em relagio ao escritor pode ser maior ou menor
e variar ao longo mesmo da obra. Seria igualmente falso buscar o autor
tanto do lado do escritor real quanto do lado do locutor ficticio: a fung¢io
autor é efetuada na prépria cisdo - nessa divisdo e nessa distincia. Sera
possivel dizer, talvez, que ali estd somente uma propriedade singular do
discurso romanesco ou poético: um jogo do qual s6 participam esses “quase-
discursos”. Na verdade, todos os discursos que possuem a fung¢io autor

comportam essa pluralidade de ego (FOUCAULT, 2006, p. 80).

Com efeito, discordo da posi¢do de Swain, segundo a qual, ao
demarcar a fronteira entre o “nds” e os “outros”, em Como se deve
escrever a histéria, referindo-se o “n6s” ao poderoso Império Romano
contra os partos, Luciano revelaria sua posi¢io pré-romana. Com
alguns exemplos, o autor mostra que o sirio diz: “contra nés ninguém
ousaria lutar” (Hist. Consrc., 5); acerca de um mau historiador, aquele
mesmo que comecara o prélogo pelas Musas, Luciano observa que ele
“comparava o nosso comandante com Aquiles e o rei dos persas com

7

Tersistes” (Hist. Conscr., 14) — tal expressdo, “nosso comandante”, é
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repetida em outra passagem (Hist. Conscr., 17); ainda, Luciano diz mais
a frente que “muito dos nossos assim foram tragados - outros,
envolvidos por elas [as serpentes], sufocaram-se e foram triturados”
(Hist. Conscr., 29).

Quando Luciano asseverou “o triunfo tio desejado por nés” (Hist.
Conscr., 31), Swain n3o teve duvida de que poderiamos acreditar que o
“nativo de Samdsata de fato acolhia a vitéria romana e agradecia por
sua cidade estar dentro do Império” (SWAIN, 1998, p. 313). Em
decorréncia desse argumento, na maior parte das obras Luciano teria
adotado identidade cultural filo-helénica, o que nio colidia contra a
lealdade ao Império Romano. Era somente onde a cultura grega era
abusada pelo poder romano que ele claramente se posicionava
contrariamente ao Império (1998, p. 329).

Swain entendeu que o individuo no século II poderia apresentar
diferentes posicdes identitirias em fung¢des enunciativas distintas.
Talvez, a questio possa avancar caso se reflita a construgio de
identidades plurais por um mesmo individuo que nio se anulam a cada
afirmacdo especifica. Acredito que sé assim o personagem-narrador
poderia se valer do lugar efetuado pela cisio entre escritor e autor. Pois,
em Assalariados, por exemplo, o posicionamento de “nés”, contrarios ao
Império, vai mais longe do que o simples apego filo-helénico delineia:
trata-se de um outro ficcional buscado nas identidades genealégicas da
cultura grega, especialmente ateniense, que, a despeito de ji nio ser,
recupera elementos ambiguos de autoridade e sublevagio. O mesmo
poderia se verificar em Nigrino e em Enunco.

Procuradas nas raizes naturais das experiéncias compartilhadas,

nas ideias de raga, territério, lingua ou religiio, ndo por acaso, as
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construcdes identitirias ajudaram a mobilizar acbes politicas
concretas, embora muitas delas tenham sido fic¢des instrumentalizadas
para o combate.! Ndo hi duvida, por exemplo, de que o Pan-africanismo,
como descreve Kwame Anthony Appiah, foi uma for¢a importante na
luta contra a opressio racial; mas nem por isso funcionou sem suas
mistificacbes racialistas: “no mundo real da politica, as demandas de
intervengdo sempre parecem implicar um desconhecimento de sua
génese; é impossivel construir aliangas sem mistificagdes e mitologias”
(APPIAH, 1997, p. 244).

Sob a critica ao pensamento moderno, por meio do qual o
nacionalismo tentou naturalizar a etnicidade dos povos, Stuart Hall
acredita que vivemos atualmente trés possiveis consequéncias da
globalizacdo das identidades culturais, nesse tempo chamado pds-
moderno: a desintegragdo das identidades nacionais, como resultado do
crescimento da homogeneizagio cultural; o reforco das identidades
locais, em contraposicio a globalizacdo; o surgimento de novas
identidades hibridas, que tomam o espago das identidades nacionais
(2006, p. 69).

Appiah se debrucou sobre as identidades hibridas no mundo pds-
colonial, onde a multiplicidade das vidas humanas permite a um s6
tempo ser tdo plural como o pai do autor, um “advogado, homem de
Achanti, ganés, africano, internacionalista; estadista e homem da igreja;

homem de familia, pai e chefe de sua abusua; amigo; marido” (1997, p.

' "Em Ruanda, por exemplo, os Hutus permaneceram um grupo étnico coeso sobre a base de
reivindicacoes primordiais para descendéncia direta a partir de imigrantes de Chad e Africa do Sul; os
Tutsis, por outro lado, que ocupavam tradicionalmente as posicdes sociais mais altas, negam qualquer
base genuinamente étnica para o conflito, apontando os séculos de casamentos entre grupos” (HALL,
1997, p. 16).
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267). Identidades que se confundem, imbricam-se e se superpdem, mas,
uma vez mais, nunca sio anuladas quando uma em especial é afirmada.

Os estudos p6s-coloniais inspiraram ampla revisio historiografica
sobre o Império Romano, sobretudo no que diz respeito as fronteiras
entre o ser romano, o Ser grego, o ser cristdo, o ser barbaro, num
periodo em que o cosmopolitismo apareceu insistentemente nos
discursos como forma de dar conta da multiplicidade de identifica¢oes
individuais sob o apogeu de um poder hegemonico.?

Jonathan M. Hall procurou superar a fragil dicotomia entre os
“primordialistas” e os “instrumentalistas” para a concep¢io de
construgio identitiria no mundo Antigo. Enquanto os primeiros
acreditavam que a identidade étnica (ao lado de religido, raca e
territério) seria unidade base e natural da histéria da humanidade, os
segundos, por outro lado, associavam a identidade étnica a algo que
mascararia os reais interesses econdmicos e politicos de um grupo social
(HALL, 1997, p. 17).

Pelo contrario, segundo Hall, a identidade étnica faz parte de um
processo culturalmente construido, que é constantemente renovado e
renegociado através de priticas sociais e discursivas. Ndo é possivel, a
partir desse entendimento, acreditar que existe uma base real de
ancestralidade por meio da qual automaticamente um grupo
privilegiado se sobrepde a outro. Tampouco melhor compreendemos a
identidade étnica através de um ponto de vista meramente maniqueista

(HALL, 1997, p. 19). Assim, “o fato de que a etnicidade é subjetivamente

2 Wallace-Hadrill faz um balanco dos usos de varios conceitos tomados pelos historiadores do pos-
colonialismo africano para entender o Império Romano, tais como fuséo, hibridizacdo, crioulizagao e
métissage (WALLACE-HADRILL, 2010, p. 9-14).
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percebida levanta a possibilidade de que o seu significado possa assumir
variadas significa¢des em diferentes tempos” (1997, p. 24).

J4& o historiador da Antiguidade Richard Hingley procurou
desenvolver o conceito de globalizacdo em contraponto a outros dois
muito utilizados pelos historiadores do Império Romano, que acabavam
por incobrir a heterogeneidade social desse periodo. Segundo Hingley, o
conceito de romanizagdo foi forjado pelos colonialistas europeus do
século XIX, na Africa, para desqualificar a cultura dominada, que devia
ser aculturada pelo processo civilizacional de modernizagio,
industrializa¢io, secularizacio e cristianiza¢io. Fundamentado em uma
teoria hipersimplista, de ideologia nacionalista e imperialista, o conceito
de romanizagio aplicado ao Império Romano apenas revelou os valores
da prépria elite intelectual que procurava discorrer sobre um periodo
distante, reproduzindo acriticamente identidades inventadas sob a
perspectiva da ideologia imperial dominante (HINGLEY, 2005, p. 1-71).

J4 o processo de helenizagio (hellenizein ou hellenismos), com
termos que aparecem ja no préprio mundo Antigo, poderia por sua vez
acabar por servir a excessiva esquematizagio de um conjunto de
elementos culturais, tais como lingua e religido, e consequentemente
seu contraponto, isto é, o barbaro, embora fosse palco de uma intensa
disputa pelos distintos grupos sociais. Como exemplo, Hingley cita a
lingua grega, que foi utilizada como mecanismo de proeminéncia e
“chave tecnolégica” que permitiaria exibir e desenvolver determinada
superioridade sobre o outro (HINGLEY, 2005, p. 55). Desse modo, se
utilizada sem a necessédria problematiza¢do, o emprego de helenizagdo
para caracterizar a diversidade de comportamentos, ritos e valores no

mundo Antigo poderia ocultar os usos da religiio para a divisdo de
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grupos dentro da comunidade; a diversidade linguisticas que coabitam
0 mesmo espago politico; ou mesmo a tentativa de eleger o uso correto
da cultura contra o “barbarismo” estrangeiro.’

Em vista do conceito de globalizacdo, Richard Hingley argumentou
que, em decorréncia das expansdes territoriais ocorridas durante a
Repiblica e mantidas pelo Império, as fronteiras se tornaram espago de
interacgio entre diferentes grupos sociais locais e romanos, por meio dos
servicos no exército, o envolvimento na inddstria, no comércio e na
agricultura. E certo que a negociagdo, a acomodacdo e a integragdo
fizeram parte da manutencdo da ordem e da estabilidade do sistema
politico romano, no qual camadas subalternas procuravam cada qual a
seu modo “se tornarem romanas” (HINGLEY, 2005, p. 60).

Ao mesmo passo, essas intera¢des contribuiam para que nicleos
nativos reelaborassem suas identidades herdadas diante de uma nova
forma de dominacio. A lingua oficial e a pratica da escrita (o latim e o
grego, a depender da regido), acredita Hingley, podem ter sido usadas
“extensamente por diferentes membros da sociedade, como resultado
do valor potencial de vérias formas de comunica¢io, conforme o
contexto, que ofereciam a muitas pessoas” (HINGLEY, 2010, p. 88).
Embora descreva o comportamento especifico dos grupos sociais na
Bretanha, acredito que podemos generalizar algumas de suas
conclusdes para grande parte do Império romano, em epecial com
relagio as sociedades locais, “que nio se estabeleciam inteiramente

como marginalizadas ou assimiliadas, uma vé que tais categorias, na

* Longe de afirmar a impossibilidade de se usar os termos romanizacao ou helenizacao de modo eficaz,
os estudos de Norma Mendes (2006) mostram, por exemplo, que se pode obter bons resultados
pensando a romanizagédo como relagdo dialogica entre dominadores e dominados. As criticas feitas aos
usos de romanizacao e helenizagcdo também podem ser vistas em Wallace-Hadrill, 2010, p. 3-37.
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maioria dos casos, nio estavam separadas, mas, ao contrario,
sobrepunham-se” (2010, p. 91).

Nio se trata de refletir esse periodo, a partir do conceito de
globalizacio mobilizado por Hingley, como espaco de negdcios e
financas, um processo de transformacido econbémico tipicamente
moderno, mas como de trocas culturais em nivel global e local, de
resisténcias amplas e difusas, de negocia¢des em vista da mudanca e da
manutengio de identidades e valores. O Império Romano torna-se
melhor compreendido por meio de uma série varidvel de “grupos locais,
mantidos juntos, de forma rude, pelas for¢as direcionais de integracdo
que formavam um todo organizado que sobreviveu por varios séculos”
(2010, p. 80).

Caso queiramos ver no século II um periodo de globalizagio,
entendido por Hingley como um complexo de intercimbio entre
unidade e diversidade de identidades, devemos acentuar, também, que
as trocas de mercadoria ou mesmo a interculturalidade promovida pelo
Império Romano comportam seu par oposto, isto é, a desglobalizagdo, no
sentido de que as escolhas identitdrias eram tio mais reduzidas (ou
melhor, tio mais cifradas) quanto mais se estivesse em estratos sociais
que exigissem que se trabalhasse, ou se quisermos, que o saldrio
estivesse no calculo para essa escolha.

Nio a toa que, como bem observou Aristides, o salario na
burocracia romana pudesse ser visto como lago comum que atingia
todos dentro da estrutura do Império. “NGs” e “eles” sio sempre
referenciais e mesmo assim nio deixam de ser formulados a partir das
condigdes sécio-histéricas da enunciagio, sobretudo num mundo em

que a mentalidade sobre o trabalho evidencia que o assalariado nio
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conta com a heranca familiar para estar livre no tratamento dos
assuntos de politica e filosofia.

E assim que se poderia pensar a identidade romana como uma
constelagdo de culturas distribuidas ao longo do Mediterraneo e norte
da Europa, o que nio significou a efetivagio de uma cidadania plena
(isto é, embora compreendesse privilégios, a cidadania nio produzia
intrinsecamente direitos iguais). Vimos no capitulo anterior que o
imperador Caracala estendia a cidadania a todos os nascidos livres da
populac¢ido do Império, compreendendo bem o quanto a medida perdia a
eficacia de distingio social ao ser compartilhada. A identidade romana,
como afirma Richard Hingley, nio foi “questio de etnicidade individual,
nacdo, grupo linguistico ou descendéncia, mas um status que poderia
ser herdado, alcangado ou recompensado” (HINGLEY, 2005, p. 56).

Nesse complexo jogo de identidades, as elites locais procuraram
dentro do Império Romano absorver e se acomodar diante do quadro
cultural romano que se baseava na cole¢do de signos familiares aos
dominados, desde a literatura e a histdria até a producio arquitetdnica
etc. A paidéia grega também auxiliava na criacdo e reproducio de
normas comportamentais e linguisticas, além de regras que definiam
modos de vida, “incluindo ideias de autoridade que eram fundamentais
as elites” (HINGLEY, 2005, p. 60). Assim, as identidades culturais
deslizavam entre a homogeneizagdo de simbolos e suas diferencia¢des
- que podem ser entendidas em alguns casos como forma de resisténcia

(MENDES; OTERO, 2005):

O Império propiciou a criagdo, ao longo do tempo, de uma ordem racional,
burocritica, previsivel. Mas a fronteira da racionalidade nunca extinguiu a
imprevisibilidade do exercicio do poder, que permaneceu, em larga medida,

pessoal, fluida e negocidvel: dependente do status, da riqueza, das redes de
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relacdes de patronato e amizade, do poder discriciondrio de governadores,
de soldados e das elites locais. No bojo da integragio politica, a unidade
imperial favoreceu a integracio e a hierarquizagio das elites locais
conduzindo, progressivamente, a forma¢io de uma elite imperial, com
cédigos sociais, culturais e de conduta cada vez mais homogéneos

(GUARINELLO, 2010, p. 125).

Aplicada ao Império Romano e consideradas as criticas de J. M.
Hall, a identidade étnica dificilmente se sustenta apenas pela
perspectiva da violéncia. A expansio imperial romana dependeu tanto
da violéncia do trabalho escravo, quanto da difusdo da cultura e dos
simbolos, sobre os quais se buscava orientar uma leitura que estivesse
de acordo com as convengodes de uma educacio cldssica tradicional. Mas
nio se trata precisamente de uma sujei¢io cultural da sociedade
dominadora sobre a dominada, mas da produc¢io de uma cultura global
na qual diferentes valores, interesses, lutas por prestigio e poder
interagiam e chocavam entre si (HINGLEY, 2005, p. 49-53).

Entendo, assim, que o ambiente cultural do Império Romano nio
simplesmente impds determinado contetido programdtico a seus
suditos, seja pela forga, seja pela elaboragio de discursos, mas também
formulou, na constante intera¢io com os povos dominados, reflexdes
extremamente dinimicas sobre a identidade prépria. A produgio
cultural era o resultado de transformacdes sociais e politicas a partir do
contato com a diferengca, mas também comportava a prépria
engrenagem de mudangas.

Acredito que “identidade cultural”’, apesar de ser uma noc¢io
moderna, qualifica melhor a disputa pela identidade no século II do que
“identidade racial” ou “identidade étnica”. Nio que se ignore a

importancia da genealogia para a constituicdo da caracterizagio do ser
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“grego”, mas é preciso explicitar que determinadas construgdes
narrativas constituiram a reativagio de uma relacio genética: pois “a
genealogia é constituida sob a forma cultural” (WHITMARSH, 2001, p. 36).

Retornar ao passado pode ter significado para parte dos gregos no
periodo imperial um alivio contra a “desmoraliza¢io causada pela vida
em sociedade na qual a pdlis perdera sua autonomia e nenhum
significativo debate publico fora permitido. Essa sociedade, alienada de
seu presente e deslocada de seu passado, recorreu a estratégias que
giravam em torno da reformulacdo da relacdo entre passado grego e
presente romano” (CUEVA, 2007, p. 6). Com efeito, 0 mesmo passado
promovido pelos gregos, “com recursos para lograr posicdes e
beneficiamento no mundo romano, é agora revelado como fonte de
inquietagio, que promove descontentamento com o estado da ordem
presente, inibindo assim a assimilagio de gregos dentro dele” (WOOLF,
1994, p. 125 apud CUEVA, 2007, p. 6-7).

No que tange a democracia, o passado clissico grego foi
rearticulado de diferentes maneiras dentro do Império Romano, de
modo a tornar-se uma verdadeira tradi¢cio em disputa. Seja pensado do
ponto de vista histdrico, seja do mitolégico, o conjunto de relatos
antigos lidos durante o século II foi objeto de construgdo de diferentes
“identidades culturais”, nas quais diversas relagdes de poder politico,
social, econémico, religioso, cultural penetravam. A conex3do entre um
mito comum de descendéncia e um territério especifico, se entendido
como regido onde grupos residem ou como memdria vinculada a uma
narrativa ancestral fundacional, é a caracteristica mais distinguivel de
um grupo que se quer distinto (HALL, 1997, p. 25). Conceber a

participacdo direta nas assembleias como narrativas politicas durante o
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século II ajuda-nos a compreender as mobilizacbes de recursos
discursivos para uma cultura politica imperial, ou, sendo, ao menos as
identidades culturais do politico.

Se o historiador corre riscos de incorrer em inadequadas
generalizagdes ao tentar equacionar temporalidades individual e social,
os historiadores da antiguidade tém ainda mais dificuldade em avancar
em tal campo de estudo, embora facam bom uso de algumas categorias
analiticas, devido a dificuldade de lidar com um conceito desenvolvido
face a problemas da histéria contemporanea. Dai poderia surgir, mais
que generalizagées, um amontoado de imprecisdes tipicas do
anacronismo. E o caso dos bons usos, a meu ver, do pequeno mas nio
menos interessante ensaio de Paul Veyne, Acreditavam os gregos em seus
mitos? Nele, o historiador procura compreender o pensamento e o saber
antigos, através da cultura e o imagindrio circulante entre filésofos,
historiadores, literatos, além de entre as camadas médias, por meio da
cultura material. Motta pontua bem a questdo: “trata-se de andlises
sobre representagdes politicas (linguagens, iconografia) que nio
implicam, necessariamente, a existéncia de cultura politica. Pode-se
afirmar que sdo estudos de histéria cultural do politico, mas nem
sempre ha a presenca de culturas politicas” (MOTTA, 2009, p. 33).

Os valores da democracia expressos por Marco Aurélio e pelos
romancistas tiveram func¢3o especifica, ainda que as leituras pudessem
ser desviantes. Por parte do Imperador, a autoridade era exercida nio
apenas por meio do imperium, mas também através de uma politica de
memoria assentada em um suposto passado comum cujo objetivo era

conciliar as distintas posi¢des ideoldgicas dentro do reino.
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Os usos e abusos da politica de memoria sdo entendidos por Flower
como parte de uma cultura politica durante o Império Romano: “As
san¢des de memoéria frequentemente apareciam para oscilar livremente
entre os extremos do esquecimento e desgraca, num espa¢o de memdoria
dinimico compartilhado em parte pela vergonha e pelo siléncio, mas
também em parte pela vituperacio e pelo continuo debate a respeito dos
méritos e vicios de seus antecedentes” (FLOWER, 2006, p. 5). Guarinello
corrobora essa dindmica no periodo dos Antoninos ao lembrar que
T4cito procurou reformular a participagdo dos estoicos no governo de
Nero: “as ironias da Histéria fizeram com que os est6icos, que perderam
a luta pelo poder [durante os tltimos anos do governo de Nero],
ganhassem a batalha da memoéria, a ponto de apagar dela sua
participacdo decisiva num reinado que se tornaria simbolo de mau-
governo, crueldade, loucura, tirania” (GUARINELLO, 1996, p. 61).

As tensdes entre ricos e pobres deixaram de ser expressas na
estrutura politica da Republica, divida em Consulado, Senado e
Tribunato, ainda que esses mecanismos de poder tivessem tido carater
predominantemente aristocratico. O que se consolidou no século II foi
antes o deslocamento das tensdes sociais para as relagdes de
beneficiamento pessoal que exatamente uma aberta tirania despética,
ja praticamente concluida com Augusto que mandara matar quase todas
as familias inimigas de seu projeto politico. Bowersock comentou como
as boas relagdes com as administracées locais eram cultivadas pelos
pepaideuménoi, em especial pelos sofistas, em vista de prestigio e
beneficio politico (BOWERSOCK, 1969, p. 48).

Portanto, ndo se tratava, como em Aristételes ou em Polibio, de

conciliar para apagar as diferencas; ao contririo, Marco Aurélio
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valorizava as diferencas nelas mesmas, uma vez que elas nio
significavam a concretude de uma vida democratica no seio do Império:
o regime democratico como prdxis hd muito ja havia sido extinto, ndo se
mostrando uma vez mais uma alternativa viavel. Além disso, a
identidade democratica mobilizava ideias, dissuadia tensdes, outorgava
legitimidade a personalismos politicos, sem suscitar o debate de que
apenas alguns poucos pertencentes aos quadros do cursus honorum
poderiam se agarrar a multiplicidade de construgdes identitérias. Isto
é, nem tudo era possivel dentro do Império Romano. Nem todas as
identidades poderiam ser expressas; nem todos tinham direito a
legitima voz.*

Bompaire observou que, a época de Luciano, o “tema anti-romano
é sem duvida atual para os escritores helénicos, sobretudo aqueles que
se orgulham da filosofia” e acrescenta: “nota-se que essa também € a
opinido de uma minoria de intelectuais que contrasta com a lealdade da
maioria da elite grega”. Com efeito, continua Bompaire, “esta é uma
tendéncia cinica, consciente ou nido, em que as origens sdo tdo antigas
quanto a escola. Ela mistura ao velho tema do cosmopolitismo
anirquico do igualitarismo: um e outro se opdem a concepg¢io de
Império” (BOMPAIRE, 2000, p. 500-501).

Para Hadot (1997), como em certa medida para Moles (2007), os
cosmopolitismos estoicos e cinicos tinham mais em comum, “o viver de

acordo com a natureza”, do que algumas divergéncias pontuais. Como

* Dando a afirmativa de Schwartz por verdadeira, de que Luciano teve o cargo de archistator praefecti
Aegypti, com salario anual de 60 mil sestércios, ocupando-se de trés militiae equestres, entre 161 a 169,
convidado pelo prefeito C. Calvisius Statianus (cf. SCHWARTZ, 1965, p. 12), teriamos de fato apenas a
situagao na qual Luciano adquiriu cidadania romana e se encarregou da administragao no Egito por um
tempo. Dizendo de outra maneira, 0 que estd em jogo aqui ndo é o estatuto politico de Luciano, mas
sim o estatuto juridico e profissional.
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Moles, Miriam Griffin acentuou o papel da askésis fisica cinica na
formulagio do estoicismo no Império, inclusive em Marco Aurélio, que
tomava como exempla, para além de sua prépria linhagem, um conjunto
grande de doutrinas filos6ficas. O cosmopolitismo estoico explorava,
assim, esses ideais de vida, inclusive os do cinismo, mas depurado
naquilo que o estoicismo acreditasse inaceitdvel, de modo que essa
tradicio filoséfica pudesse ser adotada pelo poderio romano (GRIFFIN,
2007, p. 225).

Baldwin, a partir do Didlogo dos mortos, evocou a condi¢do social do
movimento cinico para creditar a Luciano a oposi¢io ao Império. O
autor lembra que o frequente uso do termo isotimia, caracteristica
peculiar ao mundo dos mortos, onde ricos, tiranos e filésofos seriam
tratados em pé de igualdade com relacdo as pessoas comuns, indica a
singularidade da critica de Luciano acerca da desigualdade social e
politica, produzida por Roma (BALDWIN, 1961, p. 199-200). E assim que
as dentincias de Luciano, por meio de uma sorte de cinismo socratico,
tornar-se-iam a concretizagdo da subversio da esfera politica (FLORES,
1999, p. 64).

A politica, como entende Ranciére, é “a atividade que tem por
principio a igualdade, e o principio da igualdade transforma-se em
reparti¢cdo das paercelas de comunidade ao modo do embarago: de quais
coisas ha e nio hd igualdade entre quais e quais? O que sdo essas ‘quais’,
quem sdo esses ‘quais’? De que modo a igualdade consistem em
igualdade e desigualdade?” (RANCIERE, 1996, p. 11).

A troca do valor da moeda (“parakhardttein to némisma”), cara ao
pensamento cinico, da qual nos falou Foucault, poderia ser lida como

principio de vida, a condi¢do primeira que permitia reconhecer seu
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verdadeiro valor a partir da troca da némisma, que também é némos: a
lei, o costume. “Reversio escandalosa, violenta, polémica, da vida reta,
da vida que obedece a lei (a0 némos)”, o cinismo denunciava essa “vida
tranquila, senhora de si, dessa vida soberana que caracterizava a
existéncia verdadeira” (FOUCAULT, 2011, p. 214). Falsificar a moeda era
o meio pelo qual se mudava as regras do jogo, participando dele, ao
dramatizar certa nio dissimulacio da vida, deixando vé-la
publicamente e, por conseguinte, escandalizando as vidas que n3o tém
a coragem do despojamento efetivo, através de “uma pobreza indefinida
em trabalho indefinido sobre si mesmo” (2011, p. 228).

E dificil creditar a Marco Aurélio e Luciano a mesma concepcio
politica sobre um mundo em que se deseja a igualdade, onde intimeras
revoltas civicas tomaram lugar. Embora o conceito de classe mereca ser
refletido com mais exatidio para pensar as revoltas de pobres contra
ricos, a descri¢io de Baldwin sobre a época de Luciano parece ser mais
acertada que a de muitos outros historiadores: “As condi¢des da época
eram diferentes do réseo quadro pintado por Gibbon. Guerras, pragas,
greves, revoltas sociais dominaram essa histéria. A luta de classe
aumentou em ferocidade em tau grau que a divisio de Severo em
primeira e segunda classe de cidadios pareceu légica e ndo
surpreendente. Produtos naturais dessas condi¢des, a crescente
popularizagdo das filosofias cinicas e cristds com suas mensagens de
igualdade depois da morte, com a punicdo de ricos, pareceu oferecer
consolacdo sendo satisfagio” (BALDWIN, 1961, p. 208). Ainda que
oferecida apés a morte, acredito, ao menos no que diz respeito ao
cinismo, que a reflexdo sobre a igualdade mostrava-se um instrumento

de combate jé no presente. Para a diferenca entre cristianismo e
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cinismo no século II, ver La Calle (1986). Segundo Foucault, o cinismo
pode ser encontrado para além de uma doutrina, isto é, como modo de
vida, fazendo-se perceber até o tempo moderno (2011, p. 155-167).

Nio sé porque o cinismo e o estoicismo representassem posicdes
distintas frente as organiza¢des administrativas do Império, mas,
sobretudo, porque a politeia no cosmopolitismo estoico, pensada como
comunidade moral e nio como Estado, nos termos de Schofield (1999, p.
73), quando colocada como estratégia para a realiza¢do do governo com
os Antoninos, fazia confundir a filosofia nas maquinarias de guerra do
poder imperial, que por sua vez mantinha a maior parte da populagio,
especialmente a rural, numa vida de miséria material, inclusive com
escassez de comida.’

Grant (1996, p. 154) lembra que o sistema compulsério de
contribuicdo no Império Romano, sob o governo dos Antoninos, apenas
favorecia os ricos, deixando os pobres em situa¢io de precariedade, o
que foi entendido por Noberto Guarinello como instrumento de

estabilizacdo do poder imperial com as autoridades locais:

A fronteira mais importante, talvez, gerada pelo Império no interior das
péleis e dos municipios, foi a que passou a aprofundar a separacdo entre
ricos e pobres no exercicio do poder. Nas péleis e municipia, a distin¢io entre
elites e governados foi demarcada por novas fronteiras: s os ricos e os
amigos de Roma governavam, s6 eram admitidas oligarquias. As dreas
rurais ou foram atribuidas, progressivamente, ao mundo das cidades, como
dependentes destas, ou, como no caso do Egito, foram controladas
diretamente pelo imperador. A tributagio unificou todos os suditos, assim

como os recenseamentos alteraram as formas de propriedade e controle da

> O entrelagamento entre politica e filosofia pode ser percebido mesmo antes de Marco Aurélio, por
exemplo com Séneca, que ocupava importante espago na condugao do governo de Nero, em vista da
conducdo de um Império cosmopolis, base da ideologia imperial sob os Antoninos (cf. GUARINELLO,
1996, p. 58).
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terra refor¢ando, em boa parte do Império, a existéncia da propriedade
privada, em oposi¢do a diversificadas formas de propriedade comunal ou
estatal. Além disso, a unifica¢do dos territérios do Império abriu caminhos
sem precedentes para a acumulagio de riquezas privadas. Hiper-ricos
possuiam propriedades em vérias provincias do Império, os muito ricos
atravessavam as fronteiras do territério citadino, ricos dominavam cidades.
N3o havia limites para o enriquecimento, mas aos ricos das cidades cumpria
manter a paz local, fosse pelo evergetismo, fosse pela garantia da justica e

do abastecimento (GUARINELLO, 2010, p. 126).

A igualdade a que o Imperador se referia desnudava, ent3o, apenas
a auto representacdo, isto é, a reificacdo da identidade grega a partir da
circunscrig¢do da autoridade romana.® Quando a isonomia, a isegoria e a
eleutheria se deslocaram de seus contetdos, de uma realidade concreta
de participacio politica (ou de uma virtualidade em poténcia, como no
caso da Republica Romana),” para a personaliza¢io da vida publica,
acabaram por se transformar em conceitos hegemoénicos de um
programa que, se querendo cosmopolita em um s6 cosmos,® diluia os
fortes ideais sociais de mudanc¢a em um indiferente amalgama de ideias.

Dessa forma, nio seria incongruente justificar o governo do basiletis, em

° Veja-se que, “quando Adriano criou o Panhellenium como instituicdo centrada em Atenas que
determinava quais cidades poderiam ser nomeadas como ‘gregas’ (e consequentemente receber a taxa
de impostos), foi a primeira vez que a notdria e escorregadia nogdo de ‘grecidade’ foi submetida a um
critério de autoridade definida” (WHITMARSH, 2001, p. 23).

“De 135a 101 a Republica foi agitada por duas grandes revoltas servis, deflagradas nos campos da Sicilia:
a difusao do latifundio com monocultura cerealifera, apds a conquista romana, havia concentrado ali
massas de escravos, certamente da ordem de centenas de milhares. Contudo, explica Schiavone, “os
escravos a beira da morte acusavam o despotismo cego de seus senhores, mas nao a existéncia da
escravidao como tal; isso estava fora de questao mesmo para eles, mesmo naquele momento” (2005, p.
183). Rouland procura entender com Tibério e Caio Graco, que tentaram promover, e.g., algumas
reformas em nivel agrério, juridico, politico e econdmico, embora tenham sido brutalmente reprimidas,
a "democratizacdo” de cidadania em Roma em nivel das potencialidades (cf. 1997, p.123-132).

#“Como um Antonino, minha cidade e minha pétria € Roma; como homem, o cosmos. Logo, s6 é um
bem para mim o que for util a essas cidades” (M. AURELIO, Medit., VI, 44). Ainda que Marco Aurélio se
dissesse disposto a escutar quaisquer opinides contrarias a suas e pronto para aceita-las se convencido
(Medit., VIII, 16), ha no mundo, segundo ele, “uma sé harmonia”, onde os corpos se inteiram “num tao
grande corpo”, de modo que os homens deviam se conformar com o que Ihes aconteciam (Medit., V, 8).
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oposicio ao do tirano, por meio de valores democriticos ou
republicanos (STERTZ, 1977, p. 436-437), nos quais o bem comum nio
equivaleria ao justo meio, mas apenas ao Estado (bem entendido como o
mundo conhecido) defensor de suas fronteiras contra os barbaros
(STATON, 1969, p. 582).°

Luciano de Samdsata percebeu a desigualdade nessa politica de
memoria e identidade. Jones aponta que, embora ataque o glutonismo e
o hedonismo, caracteristicas convencionais do epicurismo, Luciano
ainda segue amistoso com o epicurismo, se comparado com criticas
feitas a outras escolas filosé6ficas (1986, p. 27). Por outro lado, Brandio
ressalta que Luciano mantém comportamento tipico do cinismo,
através de Eunuco, Dménax, Cinico e Hermétimo, uma vez que se
apresenta uma “espécie de consciéncia critica no interior do corpo
social, capaz de sé-lo justamente porque, na pratica, vivencia um
intencional desprezo de riquezas, honras, glérias e convengdes, o que
faz dele um marginal por opg¢io, um verdadeiro “clochard da
Antiguidade”, auténtico representante de um movimento de
contracultura” (2001, p. 59). Importa observar aqui a possibilidade de
diversas leituras a respeito das influéncias filos6ficas em Luciano, o que
demonstra a pluralidade com que o autor aborda a denincia contra o
sectarismo filos6fico e a incoeréncia entre doutrina e modo de vida. Vale
lembrar que, através da figura de Nigrino, um fil6sofo platonista
virtuoso, cujo nome d4 titulo ao didlogo, fica claro como a critica de

Luciano nio é direcionada precisamente contra os filésofos em geral,

20 argumento exposto é diametralmente oposto ao de P. Hadot que acredita serem as referéncias de
Marco Aurélio a Brutus e Catao, dois republicanos, uma forma de expor o que pensava sobre o conceito
de liberdade: um direito do Senado, de governo de uma classe dirigente que se opde a arbitrariedade
da tirania de um sé (cf. 1997 p. 316).
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mas aos schémata philoséphon, isto é, contra os filésofos pela metade
(BRANDADO, 2001, p. 55; FLORES, 1999, p. 73).

Justamente por ter a oportunidade de almejar o cargo de Governador
de Provincia, sem deixar de escrever severas criticas as desigualdades
socioecondmicas, aos valores e aos historiadores bajuladores do Império,
é que Luciano se mostrou conscio do lugar enunciativo privilegiado que
ocupava. Nio é fortuito que, para ele, o lugar de liberdade e igualdade
poderia ser manifestado apenas por meios precisamente ficcionais — no
reino de Hades, ali sim, tudo poderia ser subvertido. A ideia de
democracia poderia servir assim a outros propdsitos. Identidade pessoal
e identidade social nem sempre coincidem, embora nio deixem de existir
enquanto uma em especifico é afirmada. Por isso pode-se dizer que as
identidades sdo cambiantes e nada impede que um dnico individuo possa
ser expressio dessas disputas.

Os romances insinuavam a ambivaléncia dessas identidades com a
ficcionalizacdo do mundo romano e da cidadania superlativizada do
mundo grego. A representacdo despretensiosa dos valores da elite
poderia ser lida, consequentemente, como reafirmag¢io da identidade
ou, ao contrario, ter feito ver a inadequacio da existéncia de dois
tempos num mesmo espaco ficcional.

O carater desestabilizador de um regime democratico contra um
tempo precario e injusto, vivido pela sociedade imperial, parte da
construg¢io de um passado ideal e distante, no qual a franqueza e a
radicalidade da autonomia e do desprendimento podem ser
desenvolvidos na contradi¢do prépria e expressos, por exemplo, na

figura rememorada de Sdcrates na Ilha dos Bem-Aventurados:
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Tive a impressio de que Sdcrates estava apaixonado por Jacinto: pelo
menos, era a este que ele fazia a maior parte das objec¢des. Dizia-se até que
Radamanto estava zangado com ele e que muitas vezes tinha ameacado
expulsi-lo da ilha se continuasse a tagarelar e nio resolvesse por de parte

a ironia e divertir-se (LUCIANO, Ver. Hist., II, 17).

Referéncia, ou melhor, contraexemplo para o presente, ja distante
da tensio entre filosofia e politica sobre a qual se deteve enquanto vivo,
agora sob a condi¢do de se divertir na Ilha dos Bem-Aventurados,
S6crates mostrava-se util, na narrativa de Luciano, n3o pela
especulagio que mobilizava ou pela promessa do devir-patriménio, mas
pela marca da diferenca, da dentincia dos tempos.

As suspeitas que recairam sobre Sécrates pelo envolvimento de
seus discipulos diretos em tentativas de golpes contra a democracia

levaram-no a um julgamento controverso:

Alguns deles eram homens conhecidos, que iam desempenhar um papel
importante nos acontecimentos dos ultimos anos do século e,
especialmente, durante as duas revolugdes oligdrquicas do ano 411 e do ano
404: Alcibiades, naturalmente, cujos inimigos em Atenas n3o existiam mais
e que, mesmo apds sua morte no exilio, continuava a provocar debates
apaixonados; Critias, que em 404 foi o chefe dos Trinta e que se destacou
pelos atos de crueldade particularmente ferozes; Cirmides, que foi um dos
Dez e que durante o inicio da tirania controlava o Pireu, antes que Trasiublo
tomasse conta dele; e outros ainda, diante dos quais o modesto Querefonte,
que permaneceu fiel aos democratas, ¢ uma honrosa exce¢do. Certamente
Sécrates nio era responsavel pelas opinides dos homens que tinham sido
seus discipulos em algum momento de suas vidas. Ndo se podia, contudo,

ignorar estas relacdes (MOSSE, 1990, p. 95).

Popular provérbio usado para “significar que é ridiculo levar
corujas para essa cidade, ja que 14 elas existem com abundancia”, explica

Luciano em Carta a Nigrino, “uma coruja para Atenas” dizia respeito a



188 o “O Césarl”: poder, ficcionalidade e narrativa na pds-Antiguidade

redundancia de se voltar para algo ja pressuposto. Mas nem por isso
Luciano deixou de escrever a Nigrino, misto de atrevimento e afeto, a
quem reconhecia o percurso de um caminho repleto de referéncias e
eloquéncia, uma biblioteca inteira para navegar. Conjunto de livros
subvertidos por um presente constantemente reinventado e, por isso
mesmo, capaz de se estender-se sobre a tradi¢do: combinac¢io de
reveréncia e competic3o.

A carta, vale ressaltar, foi o meio pelo qual Ulisses também

escolheu legar a tradig¢do a Luciano. Perceba-se que:

o0 género epistolar tem uma larga difusio em todo o periodo helenistico,
ressaltando-se a circulagio literdria das cartas de filésofos (Platdo e
Epicuro, por exemplo, bem como, a partir do segundo século, as dos
apéstolos e outras figuras crists importantes). O que interessa sobretudo
destacar é que a carta guarda relagdes genéricas tanto com o didlogo quanto
com a narrativa (...) Ora, a carta, ainda que contenha uma narrativa,
configura sempre um didlogo potencial, em que o remetente marca seu
texto com indicios que determinam o seu lugar, bem como o do recebedor.
Muitas vezes, a tradi¢do epistolar, ficticia ou ndo, registra ainda uma
sequéncia, em que esse mesmo recebedor retruca a uma primeira carta (...)
0 narrador de uma carta nio deixa de ser, por natureza, um narrador
representado, como é SGcrates, na Republica de Platio (...) O enquadramento
de um romance numa carta tem evidentemente a func¢io de representar as
estratégias de autoridade encontradas em outros géneros, para o que a
carta, na condig3o de texto autégrafo e assinado por exceléncia, fornece o
melhor modelo. Recorde-se o exemplo das cartas de Platdo: admitidas como
verdadeiras, nelas é que se encontraria um Platdo auténtico, falando em
primeira pessoa, que até mesmo esclarece, pela autobiografia, as
circunstincias que conduziram sua escolha pela filosofia, contra a politica;
nos Didlogos, pelo contrario, ele permanece intencionalmente oculto. Mas,
se as cartas ndo sdo auténticas, tanto melhor: foram forjadas justamente
parajogar alguma luz sobre o verdadeiro Platio (mesmo que ele jamais tenha

ido a Siracusa) (BRANDAO, 2005, p. 130-132).
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Por um lado, o descanso merecido de uma época de herois; do
outro, o desbravamento de novos tempos. Sem a discricio com que
recebia a carta, justamente por seu contetido ser apenas falsamente de
foro intimo, Luciano vinha a publico dizer que a fama pelos feitos
heroicos era tdo inventada quanto as histérias de seus contemporaneos.
E, com efeito, descobriu que o fim das histdrias nio constituia um télos
e, talvez por isso, o género nio fazia escola, podendo sempre ser
inventado de outra maneira, diferente e divergente do que dizia a
heranga.

Denominar esse periodo por pds-Antiguidade assume, portanto,
uma dupla fungio, de pensi-lo cronolégica e qualitativamente: “p6s-
antigo é o que segue cronologicamente ao antigo, sobretudo é o que
coloca em jogo esse antigo, que repensa, refaz e recontextualiza o
antigo. Pés-antigo é um modo de lidar com a tradi¢io” (FREITAS, 1997,
p. 256). Esse tempo presente n3o se comporta como um nNovo que
sobrepde o passado e sim um outro, que sob o sentido da historicidade
é colocado em face do que o antecedeu sem abrir mio da critica que o
faz repetir na diferenca.

Problematiza-se, com efeito, o estatuto da identidade no século II
por meio da prosa ficcional e, por conseguinte, a consciéncia do tempo
histérico a partir dos novos espagos de circulagio e de poder, dos
desejos, das apreensdes subjetivas, enfim, de um conjunto de
vicissitudes e expressdes, agora nio mais expliciveis por um saber
tradicional, e que colocavam em suspensdo as decisdes para os passos

vindouros.” O romance antigo é espago privilegiado para perceber a

190 romance é uma longa peca de prosa, possuindo um raro enredo que envolve os seres humanos,
seus sentimentos, pensamentos e emocdes. Esse complexo é produzido pelo entrelagamento entre
caracteristicas aristocraticas e burguesas, cédigos éticos e morais e comportamentos repreensiveis, o
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crise do tempo, de profundas indaga¢des em todos os sentidos,
instaurada socialmente no século em que o que conhecemos por Pax
Romana revelava os tremores, as brechas, os incémodos diante das

representacdes dominantes:"

Recordem-se apenas, de um lado, a atividade inquieta, preocupada,
incdmoda dos primeiros cristios, de outro, a produgio nio menos
inquietante e intelectualmente aguda de Galeno. O reinado de Marco
Aurélio marca justamente o fim do chamado “periodo dureo” do principado
e da pax romana, bem como os primérdios da crise do Império, no bojo de
mudangas da estrutura social que expressam tensdes antes latentes

(BRANDADO, 2001, p. 203).

Nas sensibilidades dos ambientes culturais, a intuicio de ter
chegado a limites intransponiveis, tanto mentais como materiais e
geograficos, deixava vislumbrar uma relacio obscura e latente entre
esterilidade e conforto, desdnimo e inquietude. A producio histérica e
literaria, bem como sua divulgacdo ao publico com larga circulagdo
pelas cidades do Mediterraneo, revela hoje uma crise iminente, mas
naquele momento imprevista, nem de qualquer modo antecipada.
Tratava-se do reflexo de um indefinivel cansago da histéria, alimentado
por um lago subterrineo de afli¢gdes: “era uma sindrome dos confins,

dos limites: podia-se manter apenas aquilo que ja se tinha obtido,

passado, o presente e o futuro, historias (mythos) bem conhecidas e obscuras fabulas, amor e édio,
raridades e incidentes cotidianos. Piratas, raptos, mortes, sepultamentos, tesouros, sacrificios humanos,
cenas de reconhecimento, vividas descri¢des, batalhas, sexo conjugal, sao aspectos importantissimos
para efetuar uma suspensdo de descrencga” (CUEVA, 2007, p. 4).

'" Deve-se atentar outramente, junto com as argumentacdes de Hingley, que Pax Romana é uma
expressdo inventada para qualificar historiograficamente periodos que atentam as ideologias
imperialistas em que o préprio governo é o motor de mudangas sociais. Nesse sentido, tomo aqui a
terminologia apenas como nomenclatura de um periodo marcado pelas percepgdes de uma época
(HINGLEY, 2005, p. 21).
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enclausurando-o em uma fortaleza, para pd-lo a salvo da temida
retracido da onda do tempo” (SCHIAVONE, 2005, p. 30).

Esse tempo demarcadamente nio mais antigo, por certo um tempo
ja pos-antigo, pode ser entendido como resultado da radicalizagio
consciente do mundo das representagdes, porquanto o que se mimetizava
era, antes de mais nada, o préprio processo mimético herdado da tradicdo
classica, isto é, o patrim6nio cultural restituido pelo critério da
representagio da linguagem (BRANDAO, 2005, p. 215). Sendo a expressio
mais bem acabada da dissolugio da mimese, os romances do século II
falavam de histdrias na esfera do particular e ndo do universal e, com
efeito, mantinham sua eficicia justamente por nio evidenciar nada em
absoluto por detrids de suas histérias; por nio serem submetidos as
narrativas filosoficamente tramadas; por rejeitarem as amarras da
verossimilhanca, obedecendo unicamente a um s6 nome: prazer — em
outras palavras, tudo se reduzia ao espetaculo (BRANDAO, 2005, p. 258).

A consciéncia de que a verdade se institui apenas no momento em
que se faz autorizar relacionalmente liberou muitos dos escritores do
século II seja para adularem servilmente o poder com que comungam,
seja para se voltarem contra ele sob a narrativa numa lingua estrangeira
desterrando o saber que se pretende universal. Em outras palavras,
alguns agentes do século II perceberam que para darem um passo a
frente era necessario ndo se agarrarem as imagens que faziam de si
mesmos, pretensas origens perseguidas como se fossem definitivas, e
para tanto rejeitaram o passado indo de encontro a ele, mas numa escala
de uma oitava acima.

Nio se trata de reduzir o Império Romano a “um palco para o

embate de identidades multiplas”, pois sua histéria nio se explica “pelo
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conflito ou acomodacio de identidades” (GUARINELLO, 2010, p. 118). E
certo que as identidades sdo palco em disputa nio s6 no Império
Romano, mas em vdirias outras partes do mundo e em outras
temporalidades. O que parece diferenciar, nesse periodo, é que as
producdes culturais, tendo-se nelas a consciéncia da invengao,
manipulagdo e ficcio das diferentes vozes narrativas, fazem parte de
uma série de deslocamentos das identidades préprias para um espago
de armadilha, onde os valores tradicionais podiam entrar em concérdia,
a partir da sua representa¢do, com o que pudesse ser mais risivel.

Em outras palavras, o leitor era langado a trabalhar com a incerteza
de seus valores identitarios a partir da enunciacio ficcional em primeira
pessoa que fazia confundir as fronteiras entre o préprio e o outro.

Apuleio pode ter sido um desses homens perspicazes que,
conforme Millar ressaltou, assumiu no romance uma profunda
experiéncia pessoal, fazendo desfocar a distingdo entre escritor e autor,
o homem proveniente da cidade de Madaura e Liicio, o heréi e narrador,
pois “Apuleio e seu narrador ficcional cruzam a fronteira entre os
mundos dos falantes gregos e latinos” (MILLAR, 2004, p. 316). Isso
porque a histéria de um homem transformado em burro recebeu duas
versdes, em grego € em latim, mas que tinham a autoria colocada em
davida: “trata-se de um tridngulo, em que de um lado estd O asno de ouro
de Apuleio, de outro Liicio ou o asno e ainda de outro a suposicdo de um
terceiro texto — e perdido — sobre o qual o patriarca bizantino Fécio da
testemunho, texto que em sua opinido funcionaria como hipertexto dos
outros dois [...] F6cio atribui Metamorfose a Liicio de Patras, um autor
desconhecido cujas caracteristicas literdrias nio puderam ser

reconstituidas nem mesmo por inferéncias” (CABRERO, 2006, p. 166).
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Brandio coloca a questio nos seguintes termos:

Ora, esse Lucio de Patras é ninguém menos que o narrador-personagem do
romance de Luciano. A questio suscitada pela observagio de Fécio é
intrincada, e virias hipdteses tém sido suegeridas pelos comentadores. Mas,
independentemente da existéncia ou nio das duas versdes gregas, é
importante salientar que a presenca de Licio como narrador-personagem
é que provocou o impasse relativo a autoria da obra. Tanto é assim que, do
mesmo modo - ainda que as Metamorfoses latinas sejam obra de um autor
bem conhecido por outros textos -, acreditaram muitos constituirem um
auténtico relato autobiografico, sendo Licio nada mais que um pseudénimo
de Apuleio. A opnido mais significativa nesse sentido é transmitida por
Agostinho: ‘Assim Apuleio, no livro chamado Asno de ouro, escreveu a si
proéprio ter ocorrido que, tendo tomado uma pogdo, conservou a mente
humana, tornando-se asno, como ou demonstra ou finge”” (BRANDAO, 2005,

p. 147).

E, nesse sentido, Brand3o complementa que “nio se trata apenas
de dois ou trés textos que relatam uma mesma metamorfose, mas de
dois ou trés textos eles préprios metamorficos, procedentes de um
tempo e um espago também propiciador de metamorfoses em todos os
niveis de experiéncia cultural, ao ponto de que, para explorar a férmula
de Fécio, um tal pode passar por ‘um outro’ qual” (BRANDAO, 2011, p.
65). A ironia que se depreende desses textos com relagdo a crenca nesse
tipo de histérias, isto é, aos leitores crédulos, como, afinal, revela-se
Agostinho, pode ser entendida como parte de um jogo politico em
resposta as estruturas coercitivas do Império. Esse pode ter sido o caso
de Apuleio, que provavelmente escreveu Asno de ouro apés enfrentar um
julgamento acirrado na cidade de Oea, contra a aristocracia local, que
via nele um perigoso autor de magias maléficas (SILVA, 2012). Esse

julgamento remete a uma pratica socialmente muito difundida e
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acreditada, conferindo importancia aos adivinhos, por representarem
algum perigo para a estabilidade do Império, sendo banidos astrélogos
e fil6sofos de Roma e 73, por Vespasiano, e em 89, por Domiciano
(BRANDAO, 1991, p. 116).2

Nnesse jogo, os romances afloravam os prazeres reconditos de uma
aristocracia que desejava se ver na representacio narrativista, mas
também ocultava-os, condicionados a dimensio de suas fragilidades,
nas aventuras extraordindrias ou de amor. O sair da patria em dire¢do
ao mundo estrangeiro, onde se experimenta o sabor da desordem da
Tykhe, pode também ser visto como experiéncia de deslocamento frente
ao patriménio cultural estabilizado ao longo dos séculos. Essa viagem
na qual se encontram desejos subterrdneos foi possivel para muitos
apenas no reino da imaginagao. A ficcdo romanesca pode ter sido capaz
de falar ao historiador sobre a histéria que nio ocorreu, sobre as
possibilidades que nio vingaram, sobre os planos que nio se
concretizaram. Ela pode ter sido o testemunho triste dos homens que
foram vencidos pela brutalidade dos fatos, das guerras, da miséria, que
insistiam em dizer que a histéria do mundo nio passava de uma

enfadada e incansavel repeticdo, ja vista alhures.

"2 Para a implicacdo do uso da primeira pessoa na narrativa ficcional, ver também Pinheiro (1989).
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PIRATARIAS DO AMOR: TEMPO E NARRATIVA






A PATRIA E O DESEJO NO DESTINO DO PRESENTE

No romance de Cariton, Quéreas, “um jovem de grande formosura,
superior a todos os outros, uma espécie de Aquiles, de Nireu, de
Hipélito, ou de Alcibiades, tal como os representam escultores e
pintores” (QC, I, 1, 3), filho de Ariston, apaixona-se justamente pela filha
do maior rival politico de seu pai em Siracusa, o grande general

Hermoécrates.'

Eros, esse deus belicoso (phildkeinos) e amante dos
imprevistos (paraddxois), é quem prepara o ardil. Calirroe é o nome da
amada e seu destino sera decidido em disputa pelos pretendentes, em
plena sessdo ordinaria da assembleia (ekklesia). Ela ama reciprocamente
Quéreas e estd apreensiva por ndo saber com quem ird se casar.
Indiferente ao concurso entre os pretendentes, o desejo popular (do
démos) impele Hermdécrates, homem devotado a pétria (phildpatris), a se
decidir a contragosto em favor de Quéreas (QC, I, 1, 11-13). A autoridade
aqui nio passa de representante do povo e a patria cobra da memdria o
vinculo que n3o pode ser rompido. Di-se o momento inaugural do amor
entre os dois jovens castos, juntos somente pelo desejo simétrico.

A histéria ndo poderia jamais ter o desfecho com a concretizacgio
do enlace matrimonial, pois, no romance antigo, o nascimento do amor
corresponde somente ao prenuncio de um longo errar, assumindo

declaradamente o valor de um auténtico vaticinio. Brandio classifica os

' A rivalidade entre Hermdcrates e Ariston corresponde as rivalidades aristocraticas presentes nas
cidades gregas do perfodo cléssico e romano (cf. ALVARES, 2001-2002, p.133).
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romances em trés categorias, a saber, erotikd, erotikd mais parddoxa e
parddoxa. Pretende-se com elas apenas obter a vantagem de esclarecer
os variados tipos de narrativas produzidos durante o periodo, o que nio
significa que todos eles tenham de certo modo elementos mistos de
erotikd e parddoxa. O romance de Longo Ddfnis e Cloé se enquadraria, por
exemplo, na primeira categoria — certamente o romance mais
significativo sobre amor entre um casal. O entrecho de rapto e pirataria,
claramente em segundo plano nesse romance, tem algo a ver, portanto,
com a presenc¢a dos elementos mistos de erotikd e paradéxa (cf.
BRANDAO, 2005, p. 82-89).

E preciso que a tradicio seja ferida, o que é feito por esses deuses
menores, mas tio poderosos, como a Discérdia (Eris), a Inveja (Phthénos)
e o Citime (Zelotupia). S3o eles que levam os pretendentes derrotados a
se vingarem de Quéreas, utilizando-se dos préprios atributos desse
jovem amante. A ingenuidade, a expectativa, o temor, o 64dio e,
sobretudo, a curiosidade movem Quéreas a golpear sua recém-esposa,
acreditando estar sendo traido. Contudo, o ardil aqui nio é promovido
por Calirroe, mas pelos experientes e hibeis pretendentes preteridos
por meio de suas embaracosas palavras.

Acreditando que Calirroe tivesse sido morta pelo chute de Quéreas,
0 “povo em massa acorreu a dgora, cada um a dar o seu palpite, numa
gritaria” (QC, I, 5, 3), a fim de participar do julgamento do suposto
assassinato. Ali presentes também estavam esses homens sagazes,
organizadores do trote, para imputarem o crime ao rival no amor. Mas,
inesperadamente, tomando voz no julgamento, Quéreas é o primeiro a
reconhecer o crime, pedindo em prantos ao démos que lhe desse a pena

méxima pelo crime que cometera, condenando a si mesmo a morte. Mas
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tais palavras nio surtem o efeito esperado; pelo contrario, sensibilizam
seu sogro Hermdcrates e o publico, que decidem pela absolvi¢ido do
heroi, alegando que este ndo tivera a intengdo de matar.> O cortejo
finebre prossegue assim, com Calirroe ainda desacordada, sem saber
que era enterrada viva.

E entdo que um grupo de salteadores, sob a lideranca de Téron, de
olho nas riquezas que eram enterradas junto com Calirroe, resolve,
depois de calcular o estratagema, saquear o timulo, quando todos ja
dormiam. L4 descobrem a jovem ja acordada, estupefata com toda sorte
de sensagles: medo, alegria, preocupagio, espanto, esperanga,
incredulidade (QC, I, 9, 3). Seus pedidos e stplica levam o bando a
deliberar como a uma assembleia sobre seu destino. As posi¢des de cada
um, contraditdrias entre si, sio relevantes.

Enquanto o primeiro argumenta em favor de uma solugio que
fosse justa para Calirroe e que, a0 mesmo tempo, permitisse que o bando
pudesse se beneficiar com a recompensa pela restitui¢io da jovem aos
pais,’ o0 segundo considera apenas os riscos a que essa proposta poderia

leva-los, chegando a conclusio de que seria melhor mati-la para que

2 Assim Quéreas lamenta-se a morte de Calirroe, com uma retérica que lembra a Segunda Sofistica:
“Condenem-me & lapidacdo publica, que eu tirei ao povo a sua coroa. E um favor que me fazem se me
entregarem ao carrasco. Deveria ser esse o meu castigo, se, por exemplo, tivesse morto a criada de
Hermocrates. Tratem de me arranjar uma pena ainda mais dréstica. O crime que eu cometi ultrapassa
sacrilégios e parricidios. Ndo me enterrem, para ndo mancharem a terra, atirem antes ao mar este corpo
fmpio” (QC, 1, 5, 4-5).

3 "Foram outros os objetivos que aqui nos trouxeram, companheiros, mas as vantagens que a Fortuna
nos reservava bateram as nossas expectativas. Toca a aproveita-las Podemos levar a cabo a nossa missao
sem riscos. Parece-me melhor deixar as oferendas no seu lugar e entregar Calirroe ao marido e ao pai.
Dizemos-lhes que tinhamos ancorado perto do timulo para a nossa faina habitual; como ouvimos uma
voz, que abrimos o sepulcro na melhor das intengdes, para salvarmos a mulher fechada 14 dentro.
Obriguemo-la a jurar que confirma a nossa versao. Coisa que ela ha de fazer de bom grado, por gratidao
para com os benfeitores que a salvara. Imaginam vocés de quanta alegria vamos encher a Sicilia inteira?
Que recompensas havemos de receber? E, a0 mesmo tempo, praticamos um ato justo aos olhos dos
homens e piedosos aos dos deuses” (QC, |, 10, 2-3).
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nao houvesse testemunha do crime.* Entretanto, é a terceira fala, a de
Téron, que coloca termo as indecisdes, optando por levar Calirroe junto
com os objetos saqueados, a fim de vendé-la como escrava.’ Nem justica
barata por um lado, nem apenas egoismo frio do outro, a escolha aqui
visa o lucro individualista de quem cansou de se arriscar a combater no
mar, a matar gente viva por lucros de miséria, quando tinha a chance
entdo de enriquecer facilmente (QC, I, 7, 1).° A resisténcia anti-Estado,
contra o poder estabelecido, ganha visibilidade e revela a existéncia de
grupos marginais na sociedade: “Tu, pde-se nos em perigo, e tu corta-
nos os lucros. Por minha parte, prefiro vender a mulher a maté-la. Ao

ser vendida, o medo fi-la calar-se e, depois de comprada, que nos acuse,

4

Que desproposito e falta de senso! Estds-nos a mandar armar ao sério? Sera que arrombar timulos fez
de nds gente honesta? Vamos ter piedade de uma mulher de quem se nao apiedou nem o préprio
marido, que, bem pelo contrério, a quis matar? E certo que ela ndo nos fez mal nenhum. Mas hé de fazer,
e enorme. Para comecar, se a devolvermos aos parentes, é imprevisivel a idéia que eles vao fazer do
sucedido e é impossivel que ndo desconfiem do motivo que nos trouxe ao timulo. E mesmo se os que
sao proximos da mulher nos concederem o seu perdao, os magistrados e o proprio povo nao véo soltar
arrombadores de tumulos, ainda por cima de posse do produto do saque. Talvez alguém venha com o
argumento de que é preferivel vender a mulher que a beleza dela Ihe garantird um bom preco. Também
esta solucdo tem o seu perigo. E certo que o ouro nao tem voz, nem a prata vai dizer onde a arranjamos.
Quanto a estes produtos é até possivel inventar uma histéria. Mas um roubo que tem olhos, ouvidos e
lingua, quem é que o poderd esconder? Nem mesmo a beleza dela é deste mundo, para a fazermos
passar despercebida. Vamos dizer que é uma escrava? Quem , ao vé-la, acredita numa coisas dessas?
Tratemos mas é de a matar aqui mesmo, em vez de trazermos conosco a nossa propria dendncia” (QC,
[,10,4-7).

°"Tu, pbe-se nos em perigo, e tu corta-nos os lucros. Por minha parte, prefiro vender a mulher a mata-
la. Ao ser vendida, o medo fa-la calar-se e, depois de comprada, que nos acuse, quando ja nao estivermos
presentes. De resto, a vida que levamos tem o seus riscos. Toca a embarcar. Fagamo-nos ao largo, que
odiajalavem” (QC 1,10, 8).

© Silva apresenta bem a cena: "Mais do que promover o assalto a um timulo, o autor do romance deixa
entrever em Téron as motivacdes pessoais que promovem tal ato; ao contabilizar o risco maior a que se
sujeita quem assalta vivos por lucros de miséria, em comparagdo com quem investe contra a inércia da
morte por lucros chorudos, o pirata revela o calculismo frio que, associado a ganancia, da ao crime
naturalidade e justificagdo. O espirito que assim raciocina ndo se deixa perturbar por inibidores
principios de humanidade ou pela pressao da lei; a légica que o guia é estritamente financeira e traduz-
se na proporgdo simples de menos riscos igual a mais lucros. Este é, levado ao extremo, um outro herdi
do universo dos negdcios, onde o individualismo domina, quando se esbateu, no horizonte do homem
que passou a movimentar-se em todo o espago mediterranico, o efeito coercivo das regras da polis”
(SILVA, 2005, p. 52).
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quando ja ndo estivermos presentes. De resto, a vida que levamos tem o
seus riscos. Toca a embarcar. Fagamo-nos ao largo, que o dia ja 14 vem”
(QC, 1, 10, 8).

Ent3o, os salteadores de timulo passam a discutir aonde poderiam
levar a jovem siracusana: “Atenas, que é uma cidade grande e préspera,
fica perto”, comenta um do bando, observando que 14 encontrariam
“montes de negociantes e ricagos sem conta” (QC, I, 11, 5). A Téron, nio

agradava a curiosidade dessa gente:

Serdo vocés os unicos que nunca ouviram falar das bisbilhotices dos
atenienses? E uma gente palradora e amiga de questdes; logo no porto
sicofantas aos milhares vdo querer saber quem somos e de onde trazemos
estas mercadorias. As piores suspeitas irdo encher a mente desses
malvados. Ali mesmo entra em cena o Aredpago e os magistrados, piores
que tiranos. Devemos temer mais os atenienses do que os siracusanos (QC,

I, 11, 6-7).

E desse modo propde como alternativa a Jonia, regiio vinda do
interior da grande Asia, onde uma “opuléncia régia” e “muita gente dada
ao luxo” facilitariam os negdcios escusos. Encontram assim em
Dionfisio, general da cidade grega de Mileto, limitrofe do Império Persa,
que se encontrava em luto pela recente morte da esposa, um bom
partido para os negdcios.

A banalidade da condi¢io humana cadencia aleatoriamente o
futuro, interrompendo o recém, mas tido forte e intenso lago criado

abruptamente entre os amantes. Segundo Bakhtin,

“Todos os momentos do tempo infinito de aventuras sdo governados por
uma forga: o acaso. Pois, como vemos, todo esse tempo constitui-se de
concomitancias e de contratempos fortuitos. Esse “tempo do acaso” das

aventuras € o especifico tempo da intrusdo das forgas irracionais na vida
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humana; intrusio do destino (Tykhe), dos deuses, dos deménios, dos magos-
feiticeiros (em romances de aventuras posteriores), dos vildes romanescos,
que, na condi¢io de vildes, utilizam como armas a concomitincia e a ndo
concomitincia fortuitas, “espreitam”, “contemporizam”, investem de

repente e no momento exato” (BAKHTIN, 1998, p. 220).

Esse desgovernar da vida humana levou muitos comentadores a
negligenciarem os estudos sobre os romances. Anderson, por exemplo,
viu em Xenofonte de Efeso a incapacidade para criar e explorar a tensio
inerente de cada situagdo: “o autor falta com qualquer tipo de controle
sobre o préprio enredo” (ANDERSON, 1984, p. 123).

Essa indisposi¢do prematura impede-nos, todavia, de entender que
para o romancista antigo a Tykhe servia de arbitrio ficcional para a
construcido narrativa, pouco importando as disposi¢des causais de um
evento, pois “quem de fato revela a verdade (alethéia) é a Tykhe, sem a
qual nenhuma empresa pode ser levada a bom termo” (QC, 111, 3, 8) — 0
futuro aqui independe aparentemente das vontades humanas, pois a
Tykhe nio é mais como outrora uma for¢a divina, mas precisamente
uma forga criativa.

Mota fala sobre o romance de Xenofonte, que poderia muito bem
ser levado em consideragido para todos os demais, inclusive para o de
Cériton: “Pelo vai e vem do texto, tudo acontece aos solavancos do acaso
ficcionado e os acontecimentos, narrados ou dialogados, superficiais ou
decisivos, sucedem-se rumo ao final apaziguador. Atendo-se a
utilizacdo do termo na narrativa romanesca das Efesiacas, a Tykhe
parece agir mesmo no plano da escritura ficcional no romance grego,
auxiliando seu autor a desenhar a sinuosa intriga de aventuras e

itinerancias dos protagonistas. O amor (Eros), t3o logo os atinge, faz com
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que vaguem incertos por terras distantes: a paixdo corresponde a
errancia (plane)” (MOTA, 2003, p. 24).

O amor dos jovens é assim obstruido pela Tykhe ao mesmo tempo
em que ¢ reafirmado e cada vez mais valorizado, na medida em que o
casal, durante toda a narrativa, passa pelas piores intempéries e
violéncias, as peripécias mais extraordindrias, sob as quais Calirroe e
Quéreas sio tentados a esquecerem-se um do outro, resistindo,
contudo, a0 manterem reciprocamente o amor vivo, que pode ser
percebido pela tentativa de se absterem de pratica sexual com outro
amante, o amor visto como um estilo de vida, uma forma elevada de
existéncia, no cuidado que o casal tem consigo mesmo.

Essa abstenc¢do serd rompida por Calirroe somente em vista da
protecdo do filho que espera de Quéreas e com ele a esperanca de um
futuro reencontro com o amado. Na histéria de Xenofonte, Antia e
Habrécomes conseguem se resguardar com a abstenc¢io sexual. David
Konstan argumenta que a fidelidade, temdtica central dos romances
gregos, nio tem precisamente o mesmo sentido de castidade, ja que
“assim como a pureza do corpo nio instala uma distin¢io entre
natureza de compromisso entre lealdade ao coracio e fidelidade sexual
e fisica, também o corpo como objeto de desejo ndo inaugura a distingdo
entre afeto verdadeiro e atragio puramente fisica ou sexual” (1994, p. 8).
0 relacionamento entre Calirroe e Dionisio nio compromete, assim, o
ideal de fidelidade.

Também no romance de Xenofante de Efeso, a fidelidade no
relacionamento constitui uma das principais preocupagdes do jovem
casal Antia e Habrécomes, personagens separados por piratas quando

faziam uma viagem apés o casamento, a fim de expiar, e a0 mesmo
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tempo de concretizar, a malogra da profecia de um funesto destino.” Um
tépos romanesco indispensavel para o retorno a pétria.®

Em terras estrangeiras, Calirroe invariavelmente se remete a
lembranca do passado. Suplica piedosamente a Dionisio que a liberte, a
fim de que volte para junto da pétria e da familia, no que nio poderia
ser atendida, pois seu senhor ji estava perdidamente apaixonado por
ela, recusando-se a entrega-la ao marido.” Em determinado momento,
é ela conduzida a contemplar a imagem de Afrodite: “vai ter a impressio
de estar a olhar para a sua prépria imagem (66&elg Oeaoauévn v
Adpobitnv eikova BAénewv oeavutii)”, declara Plingon, serva de
Dionisio (QC, 1II, 2, 6).” Insinua-se a grandiloquente comparagio da
beleza entre a jovem e a deusa, mas, além disso, coloca-se Calirroe
defronte da lembranca-imagem do dia em que conheceu seu esposo de
outrora, logo na festa destinada a Afrodite (QC, I, 1, 4). Repetir o passado,
espelhando-se nele, caminhando para ele, é o que lhe permite seguir em

frente.

7 Xenofonte de Efeso é o romancista que mais pds a prova seus personagens. Antia é assedia por homens
que tratam de viold-la ou desejam desposa-la: o pirata Euxino (AH, I, 15, 4); Meris, o esposo de Manto
(AH, I, 11, 1); Perilau, irenarca de Cilicia (AH, Il, 13, 7); Psamis (AH, Ill, 11, 4); o bandido Anquialo (AH, IV, 5,
4-5); 0 general Poliido (AH, V, 4, 5). Sua vida é ameacada (AH, Il, 13, 2), vendida a uma casa de prostituicdo
(AH,V, 5,7) e lancada a cées raivosos, mas sempre mantendo incélume sua devogao por Habrécomoes
ao preferir morrer antes de se entregar a outro. Por sua parte, Habrocomes é assediado pelo pirata
Corimbo (AH, I, 16, 5), torturado (AH, 11, 6, 3), quase crucificado (AH, IV, 2, 2-3). Também é ameacado por
mulheres que tratam de seduzi-lo para se casarem com ele: Manto (AH, Il, 3, 2) e Cino (AH, lll, 12, 3).

8"0Os modos de desejo dramatizados nos romances também invocam idéias de restituicdo de identidade,
ainda que de diferentes maneiras: o eu é definido principalmente na relagdo com a comunidade, ao
invés de ser constituida unicamente dentro da psique, uma vez que a totalidade do desejo recorre a
integracao da sociedade ao invés da simples relagéo entre crianca e mae” (WHITMARSH, 2011, p. 140).
Assim, as aventuras sao partes indissocidveis da constru¢do do amor entre o casal.

° Calirroe diz assim a Dionisio: “Peco-o, Dionisio (vocé que é grego educado, de uma cidade
benevolente), que néo proceda como os violadores de timulos: ndo me mantenha afastada da patria e
da familia” (QC, II, 5, 11).

'9Sobre o paralelo entre Calirroe e Afrodite, bem como todo o grande conjunto de referéncias aos mitos
troianos, ver LAPLACE, 1980.
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Descobrindo-se gravida de Quéreas, Calirroe calcula um
estratagema para salvar o filho." Pensa que, casando-se com Dionisio,
poderia fazé-lo acreditar que a crianga era sua, fruto de seu préprio
sangue. Tal casamento ndo configura a ruptura da fidelidade com
Quéreas, pois sabemos desde o inicio que Calirroe e Dionisio jamais
poderio ter, juntos, um final feliz, pois desejo (de familia e patria) e
prética erética devem estar sempre alinhados.”

Ja casada com o senhor de Mileto, mas sem jamais conseguir se
esquecer de Quéreas, Calirroe chega mesmo a encenar o funeral do
amado siracusano, esperado mecanismo de esquecimento - ou, da
recordacio bem-sucedida, figura da memodria feliz, nos termos de
Ricoeur -, que ndo impede, todavia, que as lembrangas presentes do
passado ausente continuem a se reapresentar incessante e
dolorosamente (QC, IV, 1, 6).” Contra a ameaca do apagamento da
memoria, Calirroe ndo pode renunciar a tradi¢do — o luto aqui se mostra
impossivel e o nascimento do filho figura a possibilidade de mudangas.

Junto de Afrodite, Calirroe ergue o filho nos bracos e suplica: “Por ele,

11

Calirroe subiu ao andar de cima, fechou a porta, pousou a efigie de Quéreas sobre a barriga e disse:
Pois bem, agora passamos a ser trés, marido, mulher e filho. Vamos decidir sobre os nossos interesses em
comum” (QC, I, 11, 1).

2 Mesmo que Calirroe diga que “mais importante para mim do que pais, patria ou o meu filho, é nao
conhecer outro homem” (Il, 11, 1), a patria é sempre o lugar do final feliz. Suzanne MacAlister acredita
que a maturagao do amor a partir de um relacionamento nao simétrico também se faz em Longo, com
o aprendizado sexual de Dafnis com Licénion (cf. MaCALISTER, 2005, p. 6).

¥ Tomando Bergson para estudo, Deleuze coloca a nogdo do tempo relativa a memaoria em interessantes
termos: “Como um presente passaria, se ele ndo fosse passado ao mesmo tempo que presente? O
passado jamais se constituiria, se ele j& ndo tivesse se constituido inicialmente, ao mesmo tempo em
que foi presente. H& ai como que uma posicdo fundamental do tempo, e também o mais profundo
paradoxo da memoria: o passado é "contemporaneo” do presente que ele foi [...] Se ele nao se
constituisse imediatamente, ele ndo poderia ser depois reconstituido a partir de um presente ulterior.
O passado jamais se constituiria se ele ndo coexistisse com o presente do qual ele é o passado. O
passado e o presente ndo designam dois momentos sucessivos, mas dois elementos que coexistem:
um, que é o presente e que nao pdra de passar; o outro, que é o passado e que ndo para de ser, mas
pelo qual todos os presentes passam” (2008, p. 45). Veremos adiante as consequéncias dessa nogao
temporal para a presentificagdo do tempo no século Il.
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senhora, agradeco. Por mim, eu agradeceria se tivesse me concedido
Quéreas. Ao menos, deu-me a imagem (eikéna) do homem que amo e
assim nio perdi Quéreas por completo”. Expectativa que esclarece o
passado? De certo modo... pois o futuro pode estar apenas na patria.

A partida de Quéreas, quando descobre o paradeiro de Calirroe,
também é dramadtica. Ariston, seu pai, ja velho e doente, langa-se ao seu
pescoco, repetindo, em lagrimas: “A quem me confia, meu filho, velho
como sou e com a morte por perto? E claro que n3o voltarei a vé-lo.
Espere, nem que seja meia dizia de dias, que eu morra nos seus bragos.
Faga-me o funeral e depois v4”. A mie, por seu turno, langa-se aos seus
joelhos e suplica: “Pego-lhe, meu filho, nio me deixe aqui sozinha.
Embarque na trirreme esta carga que é leve. E se eu me tornar um peso
ou um empecilho, atire-me ao mar por onde navegar”. Ao dizer estas
palavras, rasga o vestido e, mostrando-lhe os seios, insiste: “Filho,
respeite estes seios e tenha piedade também de mim, que um dia lhe dei
o peito que liberta de cuidados” (QC, III, 5, 4-6).

Diante do imbrdglio, indeciso se partia em busca do amor ou se
ficava na pdatria junto aos pais, Quéreas atira-se do navio ao mar,
procurando se matar.”* E sé com a interferéncia de Hermdcrates,
dispersando a multidio e ordenando ao piloto que parta, que a viagem
pode ter inicio. Enquanto isso, Policarmo, companheiro de Quéreas,
esconde-se na trirreme sem que seus pais pudessem vé-lo, impedindo
assim que tentassem demové-lo de ajudar seu grande amigo (QC, III, 5,

6-8). Cariton desenha uma personagem perturbada pelas decisdes que

'*Konstan lembra que o episddio faz alusao a passagem da /liada, na qual Heitor também devia escolher
entre a obediéncia aos pais, que tentavam demové-lo de lutar contra Aquiles, e o desejo de arriscar a
propria vida por um objetivo pessoal, qual seja, salvar sua honra para encorajar os troianos a lutarem
contra os aqueus. O contraste entre Heitor e Quéreas valoriza a atitude sem hesitacdo de Policarmo
(1994, p. 14-18).
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tem a tomar, sobretudo quando diz respeito ao rompimento dos lacos
com a familia e com a pétria; é preciso que uma amizade se imponha
para auxilid-lo a construir um caminho préprio. Assim, Policarmo a
todo o momento aconselha Quéreas, diante das vérias e grandes
desventuras, de modo que n3o perdesse as esperancas de reencontrar
Calirroe.

Escraviddo, tortura e até mesmo uma guerra antecedem o
reencontro e o retorno triunfante do casal a patria, unidos novamente
para nunca mais se perderem. Constatacdo mais forte dos lagos entre
amantes, a tradi¢do e a famfilia? Bakhtin acredita que o hiato entre o
inicio e fim da narrativa n3o altera o cardter, nio acrescenta
experiéncia aos herdis, isto é, nio marca a temporalidade, em que o

futuro realizado distancia-se do passado deixado para tras:

0 ponto de partida da agio do enredo é o primeiro encontro do herdi com a
heroina e a repentina explosido de paixdo entre eles; e o ponto de chegada
da agdo do enredo ¢ a feliz unido dos dois em matriménio. Todas as ag¢des
do romance desenrolam-se entre os dois pontos. Tais pontos — pélos da agdo
do enredo - sio os acontecimentos essenciais na vida dos herdis; eles
trazem em si o significado biogréfico. Entretanto, o romance nio é
construido sobre eles, mas sim no que hé (realizar-se) entre eles. Porém, nio
deve haver nada de essencial entre os dois pontos: o amor do herdi e da
heroina nio desperta desde o inicio nenhuma ddvida, e esse amor
permanece absolutamente inalterdvel no transcorrer de todo o romance, a
castidade deles é preservada, o casamento no final do romance confunde-se
naturalmente com o amor dos heréis, apaixonados desde o primeiro
encontro no inicio do romance, exatamente como se entre esses dois
momentos nada tivesse acontecido, como se o casamento tivesse sido
realizado no dia seguinte ao encontro. Os dois momentos contiguos da vida
biografica e do tempo biogrifico sio concluidos de forma natural. A
ruptura, a pausa, o hiato que surge entre os dois momentos biograficos

diretamente contiguos e no qual se constrdi justamente todo o romance,
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nio entra na série biogrifica temporal, encontra-se fora do tempo
biografico; ele nio altera em nada a vida dos heréis, ndo acrescenta nada a
suas vidas. Trata-se exatamente de um hiato extratemporal entre os dois

momentos do tempo biografico (BAKHTIN, 1998, p. 215-216).

Trata-se, portanto, de o passado tomar mais uma vez a vida dos
individuos, colocando-os no seio dos grupos identitdrios, reconheciveis,
suficientes neles mesmos, a despeito de todo o mundo exterior a sua
volta insistir nas mutag¢des do tempo presente?

Ambientada nos anos da Guerra do Peloponeso, quando Atenas e
Siracusa protagonizaram uma das principais batalhas narradas por
Tucidides, Quéreas e Calirroe recorre a lugares, nomes de personagens,
datas e eventos histéricos. Hermécrates, pai de Calirroe, é também o
nome do grande general siracusano que envidou os maiores esforgos
para combater os ataques atenienses. No romance, o rei da Pérsia
Artaxerxes, supremo legislador, comandante do exército e chefe
religioso, se faz 4rbitro numa sorte de espeticulo para a corte
babilénica, caricatura das monarquias orientais, para decidir o futuro
de Calirroe, se retornava aos bragos de Quéreas ou se continuava a
pertencer a Dionisio.” E quando, ao meio do julgamento, uma rebeliio
no Egito toma propor¢des que comprometem o dominio persa.
Artaxerxes, também apaixonado por Calirroe, imagina que essa seria
uma boa oportunidade de manter Quéreas distante e lhe diz que o futuro
da mulher caberia a Dionisio, argumentando o interesse em que tinha
de ter ao lado as forgas militares do sidito diante de uma grande guerra

que se avizinhava.

> Artaxerxes é considerado um deus entre seu povo (cf. QC, VI, 7, 12; 3, 8), descendente do Sol (QC, VI,
1, 10). Seus atributos divinizados estdo relacionados a adoracdo aos deuses reais (basiléds keletiontos,
QC, VI, 2, 2). Como o Imperador Romano, o Grande Rei é protegido pela sua prépria Tykhe (cf. QC, V, 5,
8), 0 que ecoa o culto do daimon do Imperador Romano.
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A revolta no Egito é descrita entdo como uma insurrei¢io contra a

6

tirania.’® Os egipcios, ap6s assassinarem o sitrapa persa, elegem

(kheirotonéo) um rei (QC, VI, 8, 2), que governa com a ajuda de um
conselho (boulé, QC, VII, 3, 1), composto por comandantes e renomados
lideres. Nesse momento, todos aliados s3o chamados de amigos (QC, VII,
3,2). Com essas qualidades democriticas, ja acreditando que nio poderia
ter mais em companhia a amada Calirroe, Quéreas se alista ao exército
egipcio, em vinganga contra o rei Artaxerxes."” Amor que acaba em
desejo de morte (QC, VII, 2, 4).

Vejamos que a revolta egipcia é iniciada com o mesmo vocabulirio
tucidideano. A Pérsia sente o perigo da sublevacio, alertada pelos duros

golpes entre Atenas e Siracusa:

Qualquer reflexdo ou qualquer entrevista amorosa depressa foram
arredadas pela Tykhe, que descobriu maneira de dar a volta aos
acontecimentos (kainotéron heurolisa pragmdton hypéthesin): a presenga do
rei (basilei) chegaram mensageiros a anunciarem que o Egito se tinha
rebelado, dispondo de forgas consideraveis (paraskeué). Diziam eles que os
Egipcios tinham assassinado o sitrapa persa e eleito seu rei um dos deles.
Este, saido de Ménfis, tinha ji atravessado Peltdsio e avangava contra a Siria
e a Fenicia. As cidades estavam incapazes de oferecer resisténcia, como se
uma avalanche ou um incéndio se tivessem, de repente, abatido sobre elas.
Tais noticias perturbaram (etardkhthe) o rei e deixaram os Persas
consternados (katepldgesan). A Babil6nia inteira mergulhou em panico
(katépheia). Em tais circunstincias, os criadores de boatos e os adivinhos
fizeram constar que o sonho do rei predizia o que ia acontecer (ta méllonta).
Ao reclamarem sacrificios, os deuses anunciavam o perigo, mas, a0 mesmo

tempo, a vitéria. Procedeu-se como de costume: tomavam-se todas as

' Notemos que Quéreas assim diz: “Somos perseguidos pela tirania (teturdnnéke) de Artaxerxes” (VII, 2, 4).

"7 Alguns autores acreditam que a revolta egipcia de 360 a.C. fundamenta a narrativa ficcional de Cariton
(cf. LUGINBILL, 2000).



210 e “O Césarl”: poder, ficcionalidade e narrativa na pds-Antiguidade

medidas habituais na iminéncia de uma guerra inesperada. Uma agita¢io
(kinesis) geral mobilizou a Asia (QC, VI, 8, 1-4).

Tlaocav 8¢ okéywy koi micav £poTikny opkiav tayémg petéfarev i Toym,
KovoTépov £0podoa Tpoyudtov Vnodecty: Paciiel yop fikov dmayyéAlovieg
Alyomtov G@QeoTdvol UETO UEYOANG TOPOCKELTC. TOV UEV YAP GOUTPATNV TOV
Boothkov Tovg Alyvmtiovg dvnpniévar, kexelpotovnkévar O0¢ Paciiéa TtdV
Emyopiov, Ekelvov 8¢ ék Méppeng opudpevov drafepniévar pev Iinkoveiov, 1iom
8¢ Zvpilav kol Qowiknv kotatpiyew, O unkétt tag morelg aviéxew, domep
YEWAPPOL TWVOG 1j mUPOG aividiov €mppuéviog avtals. mPoOg 3¢ THV eRunNv
Etopaydn pév 6 Poaotkels, katemddynoav 8¢ [époar koatneelo 6¢ maocav Eoye
Bapvidva. tote Kai fvap PaciAémg Aoyomotol Kol HAVTELG EPacKoV To LEAAOVTAL
mpogipnkévar Buoiog yap amartodvrag Tovg Beods Kivovvov pév GAAL Kol viknv
TpooHaivew. Tavta pev T elwboto cvpfaively Kol 6o KOG €V ATPOSSOKHT®
ToAéU®, Kol EAEYETO Kal £yiveTo® Kivnoig yap peydin Aciav katélafe.

Certo que a Tyché é frequentemente mobilizada em todo o enredo,
aqui ela ganha nova dimensao, ao ser uma sorte de ponte entre o amor
e a histodria, isto é, entre o mundo de Cériton (pdthos erotikén) e o de
Tucidides. Essa é a marca do redirecionamento da narrativa, em que
Quéreas ganha félego para agir com personalidade de tons mais
vibrantes junto as forc¢as militares egipcias que preparam o terreno e
também o clima psicolégico que a guerra ha de ter. O revés militar, a
confusdo, a perplexidade diante do novo, a paralisia, o panico, a
exploracdo das emocgdes, o futuro sendo predito por criadores de boatos
e adivinhos, uma guerra inesperada, repentina, que agita como um
terremoto toda a Asia e ganha a dimensio da Guerra do Peloponeso.

Quéreas dispde de alguns soldados para tomar Tiro, cidade
inexpugnavel aos olhos do rei egipcio, mas que o herdi, agora levado
pelo destemor, vé ser possivel adentrar, nio desejando recuar diante do
perigo iminente. Lacedemdnios, corintios e peloponésios, além de

sicilianos, todos dérios como Quéreas, formam o contingente (QC, VII,
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3, 7)."® Ao meio do confronto, é Quéreas que controla as emocgdes
(sophronéo) e consegue com poucos homens vencer uma multidio
inteira (QC, VII, 4, 9).

Tendo conquistado a cidade, o rei egipcio convida entdo Quéreas a
escolher qual comando gostaria de obter, se das for¢as no mar ou na
terra, sugerindo que ele optasse pela for¢a naval, ja que os siracusanos
haviam vencido os atenienses no mar, aconselhando que imitasse o
sogro, Hermocrates (mimésai ton kédestén Hermokrdtén), ao que o heréi
solicita, para além das trirremes, trezentos homens para combater o
Grande Rei (QC, V11, 5, 9).

A Pérsia toma o modelo ateniense de ataque, com urgéncia, célere
(spetido), ndo adiando a movimentagio nem um dia sequer; o Egito segue
a alternativa espartana, esperando (anabdllo) o melhor momento dos
eventos. Evoca-se aqui, além dos aliados do lado espartano na guerra do
Peloponeso, a histéria narrada por Herédoto sobre os trezentos
guerreiros espartanos que na guerra das Termdpilas venceram com
extrema habilidade, inteligéncia e vontade o imenso exército persa.
Imagem confirmada anteriormente quando em seu discurso para
animar os soldados Quéreas menciona os gregos que, em mesmo
ntimero, resistiram a invasio de Xerxes nas Termopilas (cf. QC, VII, 3,
9). Mais uma vez, ja pelo mar, o grupo de Quéreas sai vencedor em
Arados, sem saber que 14 Artaxerxes deixara Calirroe, esperando que ela
estivesse bem guardada; por sua vez, o rei egipcio, encurralado pelas

forcas terrestres da Pérsia, suicida-se.

'8 Salmon observa que a presenca de varios gregos dorios mercenarios no romance esta de acordo com
evidéncias histéricas da revolta egipicia de 360 a.C. (SALMON, 1961, apud SANO, 2013, p. 96). Contudo,
0 que me parece mais significativo aqui é a oposicdo entre atenienses e siracusanos/espartanos. Para as
referéncias que Cariton toma de empréstimo de Tucidides, cf. LUGINBILL, 2000.
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Os aspectos positivos realcados pelo autor sobre a competéncia de
Quéreas na guerra sdo percebidos pelos homens da for¢a naval, que
depositam nele confianca e admirac¢io, ao contrario de tempos atras,
quando Quéreas era visto como nem mesmo merecedor da mio de
Calirroe, por nada ter se esforcado para conquistd-la. Assim, dizia um

dos pretendentes:

Se tivesse sido um de nds o contemplado com este casamento, eu nio ficaria
ressentido; seria como nas provas desportivas, onde tem de haver, entre os
concorrentes, um vencedor Unico. Mas que nos tenham preterido a um
sujeito que nada fez para consegui-lo, esse é um ultraje que eu nio tolero

(QG, 1,2, 2).

Pelo contrario, os homens recrutados no Egito para lutarem
percebem outro perfil do herédi: “A armada encheu-se de expectativas e
redobrou de ardor, por ter, como chefe, um modelo de coragem e beleza”
(Qc, v11, 5, 11).

Aqui, o argumento a que Calirroe retorna para defender o valor de
Quéreas, diante das acusa¢des de Artaxates, sidito de Artaxerxes,
recorrendo a gléria coletiva da cidade de Siracusa que derrotara os
atenienses, e nio a algo que ele préprio fizera, pode ser entio
readequado aos feitos realizados por seu amado na guerra que Pérsia e
Egito travaram: Calirroe assim diz: “Quéreas é homem de boas familias,
o primeiro de uma cidade, que os Atenienses n3o lograram vencer, os
mesmos que, em Maratona e Salamina, venceram o teu grande rei” (QC,
VI, 7, 9-10).

O amor, que poderia ser caracterizado como uma for¢a negativa
sobre o homem, demonstra ser uma for¢a positiva, ao lancar os

individuos em situa¢des extremas nas quais sio obrigados a aprender a
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lidar com suas préprias emocgdes e dai conseguir encontrar saidas para
as dificeis situagdes em que se encontram. Nio se trata de qualquer
amor, contudo.” Dionisio e Calirroe, como ja foi dito, jamais poderiam
ser felizes em Mileto, pois o desejo ndo era simetricamente
correspondido. O reencontro do amor erético e “simétrico” entre
adolescentes que mal se conheciam e se deixavam arrebatar
violentamente pelas intrigas sociais era agora assumido com a
maturidade que as experiéncias do tempo impunham ao casal. Por isso,
nio parece ser excessivo dizer que esse tipo de amor seja indispensavel
para o retorno a patria.*

Mas ainda é preciso qualifici-lo melhor. Mais do que a “simetria
sexual” da qual nos falam Foucault e Konstan, podemos observar que o
amor entre o casal de adolescentes, puro e ingénuo nos primeiros
contatos, estimula as personagens a conhecerem a distincia temporal
como inauguracio do conhecimento de si, das fraquezas que cada
individuo comporta e que precisam ser reconhecidas a fim de serem
atenuadas. Lallane sintetiza bem o valor da guerra para os heréis dos
romances gregos: “a revelacio de almas entregues a solidio e a

incerteza” (LALLANE, 2006, p. 126).

' Whitmarsh reconhece trés palavras entre os gregos para denotar o desejo, a saber, péthos, éros e
himeros. Os romancistas, contudo, usam-nos de modos distintos. Enquanto himeros é um termo raro,
aparecendo apenas duas vezes em todo o corpus, éros e particularmente péthos sdo empregados como
forca metanarrativa, uma cifra para o enredo. Em particular, pdthos “cria um espago potencial para a
narrativa, isto é, a marca da auséncia para ser remediada, da lacuna para ser preenchida, da crise para
ser resolvida, do percurso que deve ser realizado” (WHITMARSH, 2011, p. 141-142).

“Essa perspectiva vai em direcdo contréria a de Konstan, para quem a “posicédo resoluta é recompensada
pela unido ao fim do romance ndo porque a fortuna favorece os bravos, nem porque reconhece as
realizagcdes heroicas, mas por meio do obscuro trabalho do acaso e da coincidéncia” (1994, p. 32). Nesse
sentido, apenas a fidelidade entre Quéreas e Calirroe estaria ao alcance do poder de agdo para o casal.
Por outro lado, concordo com a ideia de que o que diferencia o amor entre os protagonistas principais
e o dos demais personagens estd na posicao de vitima do casal principal durante a trama: o sofrimento
frente ao poder dos amantes rivais iguala herdi e heroina (cf. KOSNTAN, 1994, p. 41; 45).
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Os recentes estudos de Cueva apontam que a descric¢do inicial da
personagem a partir dos modelos de Aquiles, Nireu, Hipdlito e
Alcibiades (QC, I, 1, 3), nessa ordem, revela a dicotomia de carater
existente na personalidade de Quéreas, passando ao longo da narrativa
de um registro mitolégico para outro histérico (CUEVA, 2005, p. 15-34).
Comparado a Alcibiades, estratego ateniense que passara ao lado
lacedemonio ap6s ser acusado de profanar as estidtuas de Hermes e dos
mistérios de Eléusis, Quéreas é marcado também pela transicio, pela
mudanca de postura, uma reavaliagio do momento vivido, levado a
encontrar em suas vontades um maior controle de si, numa temperanca
sé possivel a partir do despojamento da prépria vida, saindo do conforto
de seu lar, ou ainda da comodidade pacifica na Babilonia, para a
instabilidade de uma guerra suicida.

0 passado mitol4gico, que nido deixa de aparecer a todo instante no
romance, é agora transformado em elemento decorativo, sem outra
funcio na narrativa. E o passado histérico que pode entio prefigurar
virtudes que capacitam a personagem para uma reviravolta, pois é no
tempo decorrido, isto é, na distdncia temporal que as transformacgdes
podem ser percebidas, marca da duracdo. Ao assumir a lideranga em
uma guerra, Quéreas assume também a capacidade de lidar com a Tykhe,
conquistando a benevoléncia dos deuses para por fim ao seu sofrimento.

Apenas quando Quéreas e Calirroe ji sdo irreconheciveis um para
o outro é que podem se reencontrar e dar inicio ao retorno para a

patria.”* O processo é cadenciado e faz remeter ao reconhecimento de

21 Cériton assim escreve: “Fim as piratarias, escravidoes, processos, combates, tentativas de suicidio,
guerras, capturas; voltemo-nos agora para amores legitimos e casamentos legais. Como é que a deusa
revelou a verdade e desvendou, um ao outro, dois seres que nao mais se reconheciam, é o que passo a
contar” (QC, VIII, 1, 4-5).
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Ulisses por Penélope, mas aqui de modo outro. Quéreas entra no edificio
e vé uma moga prostrada ao chio a lamentar-se. Ambos ignoravam o
paradeiro um do outro. O véu cobre o rosto da desconhecida. Quem é
ela? Quéreas nio pode vé-la, mas intui, sente com todo o corpo a
presenca da amada: “pela respiragio e pelo aspecto, sua alma se
perturbou e ele ficou em suspensdo” (QC, VIII, 1, 7). A reflex3o aguda,
contudo, convence-o do contrdrio, pois nio havia ddvidas, Calirroe
tinha sido entregue a Dionisio. Desse modo, € ela que identifica a marca
da voz e descobre o rosto de quem a imagem buscou em lembranca:
“Quéreas!”, “Calirroe!”, ambos gritam em unissono (QC, VIII, 1, 7-8).

0 movimento é duplo e a um s6 tempo: eles se revelam e desvelam
um ao outro, pois a identidade descoberta confirma a origem de quem a
nomeia. Identidades individualizadas, complementares na legitima
unido, que sdo traduzidas intuitivamente pela lembranga-imagem. A
reapresentacio do passado no presente nio anuncia, contudo, um
futuro melhor para o casal, mas um passado novo, presentificado.?” Isso
porque, apos conhecerem a distancia temporal, Quéreas e Calirroe nio
podiam mais repetir o passado, restando-lhes estenderem o presente ao
passado, reelaborando-o0.*

Amadurecido pelo tempo, o jovem casal vive agora um impasse
diante das transformagdes sofridas. Os sinais de identificacdo, como
Ulisses apresentara a Penélope, sio completamente descartdveis. Para

Calirroe, a impressio deixada pelo sinete deve ser atualizada

2 No rastro material ndo ha alteridade, nao ha auséncia. Nele, tudo é positividade e presenca: “Todos os
rastros estao no presente. Nenhum deles exprime auséncia, muito menos anterioridade. Entédo, € preciso
dotar o rastro de uma dimensao semidtica, como um valor de signo, e considerar o rastro como um
efeito-signo, signo da acdo do sinete sobre a impressao” (RICOEUR, 2008, p. 434).

# Reardon assinala que Quéreas, especialmente polytlas, torna-se um herdi poltitropos somente nos
ultimos dois livros (cf. REARDON, 1971, p. 348).
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imediatamente, sem qualquer mediacio reflexiva - ambos
simplesmente sabem, reconhecem-se, pois provas n3o sdo
necessarias.* O desejo de ndo reconhecer o conhecimento da distincia
temporal é figurado pelo retorno a patria como se o passado pudesse ser
vivido novamente.

O amor € o elemento que permite ao jovem casal conhecer as
marcas do tempo, a prépria forga vital do enredo, mas de forma
ambivalente é também ele o responsavel pela aboli¢io da historicidade,
ao fazé-los retornarem para um ambiente, que como Bakhtin intuiu,
pleno de imobilidade. Segundo Whitmarsh, para os romancistas gregos,
o desejo (pdthos) tinha como efeito o anseio sexual, a destruigio, a
desestabiliza¢do do lar e da cidade e também a consumacio, a satisfacio,
a marca da exaustio da narrativa. Por outro lado, péthos também
significava, como parte da cultura grega, uma dolorosa e psicolégica

sensacio de desestabilizacdo da auséncia:

Em Cériton, a traducdo do desejo sexual em desejo social é visivel. Os
amantes estdo casados no inicio, portanto nio hé id sexual para ser
satisfeito; a primeira énfase recai sobre a lacuna geofisica entre ego e
comunidade. Calirroe lamenta primeiramente pela Sicilia e sua familia.
Quando ela lamenta sobre as margens do Eufrates, é pdthos pela pétria
(pdtris) e pelos parentes (suggeneis) que a oprime (QC, V, 1, 3), num contexto
de reflexdo geral sobre o contraste entre o continente barbaro da Asia e o
Mediterraneo helénico. Ela expressa, certamente, pesar pela auséncia de
Quéreas (ao menos, antes de acreditar que ele estivesse morto) — mas nio
antes do primeiro lamento com a perda de seus familiares, do lar, da
liberdade (QC, I, 11, 2-3) e de seus pais (QC, 1, 14, 6-7). Essa ambivaléncia em
relagdo a Quéreas talvez seja uma realidade psicolégica, dado que ele

recentemente chutara Calirroe levando-a a quase morrer; mas isso também

O reconhecimento entre Antias e Habrécomes também se d4 imediatamente ao encontro (cf. AH, V,
13, 3).
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aponta para uma tendéncia mais ampla no romance de compreender o

desejo erético como desejo de identidade social (WHITMARSH, 2011, p. 146).

Apesar de n3o precisarmos recorrer necessariamente a mesma
leitura psicologizante feita por Whitmarsh, ela nos permite chegar a
questdo central que atravessa todo o romance. O desejo de retornar a
pétria é a qualidade mais marcante da identidade forjada pela narrativa
ficcional, s6 possivel pelo reconhecimento do desejo erdtico como
desejo mais amplo de identidade social. Eu acrescentaria, apenas, que,
contraditoriamente, esse mesmo desejo pela pdatria rivaliza com a
constituicio do individuo como ser independente e auténomo da
estrutura politica, social e cultural consolidada ha séculos.

Consumado em plenitude apenas na prépria terra, o amor
matrimonial ndo se mostra apenas por meio do sexo (isto é, se
pensarmos na tentativa de absteng¢io sexual prometida pelos amantes),
tampouco pelo cuidado de si (a sophrosyne), mas também e tao-somente
na condic¢3o do retornar (re)conhecido. Como na alegoria da caverna de
Plat3o, mais do que sair, é preciso retornar a caverna, para perturba-la.
Esse é um processo, portanto, no qual o desejo erédtico s6 pode ser
entendido pela explicita crise de identidade em que a tradi¢3o, a patria
e a familia comportam passado e futuro.

Considerados o rapto acidental de Calirroe e a saida dramatica de
Quéreas, as identidades representadas por Siracusa, na medida em que
se distanciam da origem, s3o incontrolavelmente deslocadas,
matizadas, fragmentadas, reavaliadas — aqui, o desejo do mesmo, a
recusa do novo, o retorno a comunidade marcam a originalidade da
consciéncia do tempo no século II, contrariando, com efeito, a marca da

prépria origem. Trata-se, portanto, de reapreender nio exatamente o
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passado para melhor nele se instalar, mas o presente, no instante em
que ele foi, sob a marca prépria que o singulariza.

Vimos até aqui que o romance de Ciriton comporta uma extensa
polifonia discursiva que recorre as ideologias politicas circulantes
durante o periodo: Téron e seu bando mostram-se subversivos ao
sistema dominante; Atenas revela-se a pélis da democracia radicalizada;
Mileto apresenta-se como modelo de cidade aristocratica beneficente;
Dionisio incorpora o tipico homem nobre e fiel ao poder dominante,
submetendo-se tao prontamente aos designios do Grande Rei, ainda que
apresente em alguns momentos voz discursiva dissonante, remontando
a personagem de grande linhagem da aristocracia; a Pérsia, na figura de
Artaxerxes, sobretudo durante o julgamento, convida o leitor a
reconhecer as experiéncias de gregos e ndo-romanos no interior da
jurisprudéncia do Império romano, em que se evidenciam os lacos entre
0 mau comportamento judicial e o governo despético; o Egito,
monarquia de caracteristicas democraticas, figura como exemplo de um
Estado de suditos rebeldes; e, por fim, Siracusa, cidade de democracia
ideal que permite a aristocracia conviver em harmonia com o démos, que
possui cidadania ampliada, vale ressaltar, em que até mesmo mulheres
tém direito a voz (QC, I1I, 4, 4).*°

0 modelo siracusano de organizacio social é, pois, a referéncia por
exceléncia do século II. De igualdade expandida, ao mesmo tempo em
que moderada pela sabedoria de um general experiente, Siracusa é
colocada como alternativa maior - retorno inevitivel. O mundo

helénico apresentado pela narrativa assemelha-se parcialmente a

% Para mais detalhes sobre cada concepcéo ideoldgica presente no romance de Cériton, ver. ALVARES,
2001-2002.
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imagem dos valores que uma democracia tipica no periodo Classico
sustentava. Egito, Pérsia, Mileto e Atenas tém deficiéncias pontuais, isto
é, sdo todos lugares de democracia, faltando-lhes algo de Siracusa.
Igualdade, liberdade e justica podem, com efeito, ser largamente
expressas, desde que sejam socialmente controladas. O passado pode ser
entendido, se assim for permitido dizer, como espaco de livre percurso,
no qual os gregos poderiam se identificar com o distanciamento e a
seguranca necessarias de uma estabilidade que lhes dava prazer.*

Ainda, como vimos, essa identificagdo sé era possivel por meio do
retorno, apés atravessar um mundo impregnado de Siracusa, mas por
vezes tdo estrangeiro e subversivo aos valores e preceitos tradicionais.
Uma viagem por entre meia identidade: reconhecer-se no choque entre
semelhanca e diferenca. Como venho argumentando durante os
capitulos anteriores, esse percurso era realizado nio somente pelas
personagens, mas também pelos leitores, convidados a experimentarem
(e a se posicionarem diante do) o prazer na distincia das vicissitudes
ficcionalizadas.

Recebidos com louvores pelos siracusanos, Calirroe e Quéreas
desembarcam com imensa quantidade de prata, ouro, marfim, Ambar,
tecidos e toda uma série de preciosidades, conquistados na guerra
contra a Pérsia. L4, lembra o heroi em assembleia, com todos dvidos a
ouvir as peripécias do casal, “da Jonia vird um dia outra armada, que
também lhes pertence. A conduzi-la vird o neto de Hermdécrates” (QC,
VIII, 8, 11), que ficara sob os cuidados de Dionisio, a pedido de Calirroe.

A vinda desse jovem sem nome, sem identidade, que ao mesmo tempo é

“ Swain sublinha como a declamagdo histérica e a pratica da segunda sofistica reescreveram e
idealizaram incessantemente, com grande liberdade, o passado grego, e tais produgoes literarias
expressavam uma ainda viva expectativa socialmente difundida (cf. SWAIN, 1998, p. 79).
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filho legitimo de Quéreas e “na aparéncia de Dionisio” (dokein ek
Dionysiou, QC, III, 7, 7) a todos alenta. Mas afinal, quem precisamente
poderia ser ele, passados os anos em que fora criado na Pérsia?

Invisiveis aos olhos indiferentes dos habitantes siracusanos, tio
contentes com a chegada do casal a pétria, sem se importar com o que
ha de vir, as marcas de um prentncio potencialmente desestabilizador
nio sio dignas de atenc¢do. O futuro imediato, isto é, o enlace
matrimonial com a espera despreocupada do herdeiro, deixa-os todos
em estado de inércia. Sabemos que essas piratarias do amor deixam nas
vidas dos amantes rastros de ligdes, com Quéreas assumindo
devidamente um posto de autoridade e coragem, pronto para seguir em
frente junto a Calirroe. Estar no estrangeiro é, portanto, sinal de
transformac3o e condi¢do para assumir melhor a prépria tradicio.

N3io nomear o filho que vem, num futuro incerto, parece expressar
uma sensibilidade temporal, menos que uma exigéncia hermenéutica,
especialmente se considerarmos a ambivaléncia da paternidade. O clima
amistoso e leve, tipico dos finais felizes dos romances, sugere-nos um
retrato venturoso para o futuro da cidade com a chegada do filho de
Quéreas e Calirroe (SANO, 2013, p. 114). Varias foram as interpretagdes
dadas para a vinda do filho de Calirroe para Siracusa. Laplace acredita
que essa passagem pode aludir ao herdi mitico fundador de Roma Enéas,
filho de Afrodite e dos valores gregos de concérdia. Assim, a ficcdo de
Cariton seria a histéria do nascimento de Roma (1980). De modo
bastante distinto, Samuel Naber sugere que tal filho poderia remeter
historicamente ao tirano Dionisio I, que depois de se casar com uma
filha de Hermécrates, sucedeu-o como governante de Siracusa, ideia

rejeitada por Tilg, que argumenta ser o nome Dionisio muito comum na
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antiguidade, podendo remeter a varios fatos histéricos, nio sendo
possivel, portanto, reconhecer a referéncia pretendida por Cariton no
romance (TILG, 2010, p. 49).

De acordo com Dionisio, a crianca é legitimamente sua, argumento
confirmado pela semelhanca fisica com o suposto filho. No entanto,
Quéreas apresenta esse ausente como alguém que vird a ser um dos
siracusanos (politén humin thélousa, QC, VIII, 7, 11). Essa sensibilidade
temporal tem a ver com o que Saundra Schwartz diz sobre a negociagdo
entre duas culturas distintas. A elite grega por meio da paidéia entrou
em concérdia com a cultura imperial romana, de regras e hierarquias,
representada pelo Oriente. O filho de Quéreas e Calirroe, criado por
Dionisio, consubstanciaria esse momento de uniio ambivalente, de

futuro aberto:

a crianga, esperanca da cidade de Siracusa, é tanto filha de cidaddos gregos
livres como de um sujeito privilegiado do poderoso Império [persa]. Com
efeito, é apenas uma questdo de tempo antes que as for¢as imperiais de
assimilagdo cultural se estendam a poderosa, orgulhosa e auténoma cidade
de Siracusa. Na visio de Cariton, isso poderia ser realizado nio por meio de
violéncia e conquista, mas pela Oudvola como personificagio do reencontro
entre Calirroe, Quéreas e a crianga, que entraria para o patrimdnio: a

hegemonia da cidade de Siracusa (SCHWARTZ, 2003, p. 390).

Na corte da Fedcia, do mundo de Homero, foi com o canto de
Demédoco, aedo e espécie de “historiador”, segundo Arendt,” que

Ulisses p6de a um s6 tempo ser ouvinte, ator e sofredor do relato dos

2"A Histéria como uma categoria de existéncia humana é, obviamente, mais antiga que a palavra escrita,
mais antiga que Herddoto, mais antiga mesmo que Homero. Nao historicamente falando, mas
poeticamente, seu inicio encontra-se, antes, no momento em que Ulisses, na corte do rei dos Feacios,
escutou a estéria de seus proprios feitos e sofrimentos, a estéria de sua vida, agora algo fora dele préprio,
um ‘objeto’ para todos verem e ouvirem” (ARENDT, 2011, p. 74).



222 o “OCésarl”: poder, ficcionalidade e narrativa na pds-Antiguidade

feitos passados e experimentar a distincia de si consigo, um “encontro
com a historicidade”, nos termos de Hartog, dizendo seu préprio nome
(0d., IX, 19-20).>* A dificil apreensio do passado, na dimensio de
passado, presente ja ndo presente, compreende o passo fundamental de
Ulisses para a conquista do futuro, ou ainda, se quisermos, para a
reconquista do passado junto de Penélope. Foi preciso fundar a
distincia para se dar a reaproximacio, em que o outro ji nio pode ser o

mesmo:

Ouvindo Demddoco cantar, Ulisses encontra-se de novo na dolorosa posi¢io
de dever escutar a narrativa de suas préprias proezas na terceira pessoa.
Como se ele estivesse ausente, como se nio estivesse mais ou como se nio
se tratasse dele. Ainda mais porque para os feacios, que escutavam o aedo,
Ulisses é apenas o0 nome de um desses herdis de quem os deuses fiaram a
morte para fornecer cantos para as pessoas do futuro. Experienciando a
maior distincia de si de maneira brutal, por meio das préprias palavras de
Demddoco, ele se vé ocupando o lugar que, bem mais tarde, serd o do morto

na narrativa histérica (HARTOG, 2013, p. 77).

Em Cériton, a expectativa de futuro tem algo de ingénuo ou de
desejo de nio saber, pois o passado, embora ainda seja capaz de se
apresentar util, é agora tomado pelo sentido de “presentificagio”.” Sem
nomear aquele que vem, o presente coloca em suspensio o kléos para o

futuro, pois a impossibilidade da identificacdo e, consequentemente, do

% A comparacao do retorno entre os herois romanescos e o casal formado por Ulisses e Penélope néao é
fortuita. Segundo Lalanne, "o Unico herdi épico a se beneficiar de um lugar realmente importante nos
romances foi Ulisses”, pois “no século Il e nos séculos seguintes, o casal foi considerado como arquétipo
do casamento feliz e, uma vez que a Odisseia era o texto mais estudado pelos retores e por seus alunos,
compreende-se que os romancistas participaram de uma obsessdo geral para ilustrar a dupla”
(LALANNE, 2006, p. 127-128).

#Hartog denomina de presentismo o regime de historicidade contemporaneo, entendido na busca do
ganho imediato (cf. HARTOG, 2013, p. 11). Vé-se que se toma de empréstimo unicamente o termo
empregado pelo autor, pois o contetido é completamente outro.
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reconhecimento impede o canto dos feitos humanos. Vale lembrar,
apenas quando Ulisses deixou de ser Ninguém, em vista do dolo a
Polifermo, que Posidon, pai do Ciclope, pdde dar inicio ao longo errar do
heroi ao mesmo tempo de possibiliti-lo de ter o préprio nome
reconhecido entre os helenos (0d., IX, 502-505). O filho de Quéreas e
Dionisio guarda de certo modo a faculdade de errar, perturbar e
reconfigurar o mundo, mas sem, contudo, a capacidade de se fazer
nomear e, com efeito, de se fazer ver, cantar e ser narrado. Aquele que
nio tem nome nio pode dizer.

Cériton nos apresenta, portanto, o futuro por meio da imaginacdo
do ausente, sem identidade tinica e determinada, pois plural, mutante,
suscetivel a qualificagdes de fronteiras, cuja defini¢do pode ser vista na
imbricacdo cultural de proporc¢des globalizadas em que, fruto de um
relacionamento privado, ganha a dimensio da vida comum. Recebida a
capacidade de fundar ou reforcar a consciéncia de identidade da
comunidade, o romance tece com sutileza a apreensio e os suspiros de
uma época. Na poés-Antiguidade, a consciéncia presente de
indeterminacdo do futuro assume a face plicida da auséncia de
expectativa.

Branddo pontua com clareza esse momento no qual as diversas
formas de revelagio lograram conferir a experiéncia do tempo a

qualidade do medo e da esperanca:

Sob a forma de conhecimento das leis da providéncia, de desvelamento da
engrenagem que regula os movimentos csmicos ou simplesmente de visdo
iluminada do futuro, a importincia de todos os tipos de mensagem
profética denuncia, no segundo século, um elevado grau de expectagio da
histéria (...) [0 medo] faz buscar a absoluta seguranca da palavra revelada

que a tradi¢io ministra; [a esperanca] faz buscar, na revelagdo, a pré-
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ciéncia da histéria franqueada apenas aos sdbios mas vivida intensamente

pelo homem comum como expectativa (BRANDAO, 1991, p. 118).

As experiéncias sincronicas vividas foram entio aprofundadas
pelas experiéncias diacronicas da narrativa de tal modo que o final dos
romances tornava-se espécie de processo de inicia¢cdo, ndo s6 porque o
casal deseja se mostrar maduro para ascender ao mundo dos adultos, a
fim de adquirir responsabilidade na estrutura de poder da cidade, mas
sobretudo porque o télos que faz retornar ao inicio da histéria traz
consigo a memoria que nio pode ser expurgada.* O romance evidencia
justamente a marca da auséncia, sinal ndo da deterioragio moral, mas,
como afirmou Whithmarsh, da auséncia de “uma sexualidade
socializada que é apresentada implicitamente como necessidade para a
vida civilizada. O final feliz é a transfiguracdo romantica da filoséfica
eudaimonia, suprimida agora nio pelo ajustamento psicolégico, mas
pela satisfagdo erética, social e material” (WHITMARSH, 2011, p. 147).

Nesse sentido, o final da narrativa, com o retorno a patria, pode ser
entendido como repressio dos desejos ao restabelecer a ordem
ideolégica, entendida nos termos de Whitmarsh como “superego” social
(2011, p. 251); mas também pode ser lida como exposi¢io dessa mesma
ordem e, consequentemente, um passo para a liberac3o. E assim que
entendo o motivo de Quéreas ter na memdria as experiéncias

imprevisiveis pelas quais passou, tendo de confronti-la com a imensa

** Entendo a experiéncia como Derrida: “a experiéncia é justamente né&o a relagédo presente com o que
estd presente, mas a viagem ou a travessia, o que quer dizer experimentar rumo a, através da ou desde
a vinda do outro na sua heterogeneidade mais imprevisivel; trata-se do outro na sua heterogeneidade
mais imprevisivel; trata-se da viagem nao programavel, da viagem cuja cartografia ndo é desenhavel, de
uma viagem sem design, de uma viagem sem designio, sem meta e sem horizonte. A experiéncia, a meu
ver, seria exatamente isso (...). Uma viagem que ndo fosse ameagadora, uma viagem que ndo fosse uma
viagem em vista do impossivel, em vista do que nao estd em vista, seria ainda uma viagem? Ou apenas
turismo?” (DERRIDA, 2012, p. 80)
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expectativa pela histéria que guarda a assembleia de Siracusa. Como
essa personagem, Cariton sabe fazer ver o que nio se deixa dizer, a
partir de uma pretensa ingenuidade narrativa que insinuava as fraturas
de um tempo.

A singularidade dos eventos humanos, que interrompe o ciclo
biolégico da vida e que tanto surpreendeu Her6doto e Tucidides, a ponto
de se dedicarem a histérias verdadeiras a competir com os mitos, deve
ser narrada no século II entendendo-se precisamente pela qualidade do
extraordindrio. Nio se trata meramente de ficcionalizar a histéria, mas
de jogar com um conjunto infinito de referéncias tidas como
verdadeiras, que, rearranjadas no mundo estritamente ficcional,
instalam a permanente davida sobre o estatuto do kléos humano e,
consequentemente, do futuro.® A dentincia de histérias repletas de
pseudé, antes de tudo, pode ter expressado a crise do tempo, cuja melhor
caracterizac¢io, a meu ver, foi a percep¢io aguda de que a mortalidade
humana é imortalizada apenas pela consciente ilusio da extensdo do
presente.

De maneiras distintas, o tempo pensivel, sob um presente em

disputa pelo sentido de si (a0 meio da certeza da grandeza do que foi o

' Como diz Paul Ricoeur, a ficcionalidade da histéria é inerente a narrativa, que reinscreve o tempo
vivido por meio da imaginacdo. Na historiografia, contudo, esse poder de provocar uma ilusdo de
presenca recebe um controle do distanciamento critico: “Evidentemente, é no fenémeno do rastro que
culmina o cardter imagindrio dos conectores que marcam a instauracdo do tempo historico. Essa
mediacdo imagindria é pressuposta pela estrutura mista do proprio rastro como efeito-signo. Essa
estrutura mista exprime abreviadamente uma atividade sintética complexa, em que se compdem
interferéncias de tipo causal aplicadas ao rastro como marca deixada e atividades de interpretagao
ligadas ao carater de significancia do rastro como coisa presente que vale por uma coisa passada [..] O
carater imaginario das atividades que mediatizam e esquematizam o rastro é atestado no trabalho de
pensamento que acompanha a interpretacdo de um resto, de um féssil, de uma ruina, de uma peca de
museu, de um monumento: sé Ihe atribuimos seu valor de rastro, ou seja, de efeito-signo, ao nos afigurar
o contexto de vida, o ambiente social e cultural, em suma, segundo a observacdo de Heidegger
mencionada anteriormente, o mundo que, hoje, falta, por assim dizer, ao redor da reliquia” (RICOEUR,
1997, p. 320).
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passado e da incerteza do que ha de vir), era estabelecido na relagdo
identit4ria que o leitor buscava na obra. E possivel que quando o passado
recente deixou de produzir espanto, o presente se estendeu,
projetando-se como um espelho invertido, dominando o passado com o
mesmo vocabulirio. Para prosseguir essa jornada incessante que é o
tempo foi inventado um novo mecanismo de celebracio dos feitos
humanos, sob a 6tica da vida das pessoas comuns. Os grandes exemplos
pretéritos ainda coabitavam os corag¢des e as mentes dessa sociedade,
mas agora, na certeza da efemeridade e da fragilidade da vida humana,
deviam ser fingidos a ponto de se fiar na estabilidade promovida pelos
finais felizes. Os romances versam sobre a espera que falta, o que existe

pelo reverso do visivel.



O ZURRO DO BURRO: QUANDO SE DIZ O SILENCIO

A felicidade anunciada com a uniio dos jovens amantes se insinua
entre o fim do comeco e o comeco do fim, pois a patria é sinal de tempos
de bonanga, mas também de indeterminacio. Cériton fez dos desejos
divinos e do descontrole dos desejos humanos as desventuras das
piratarias do amor, sem as quais Quéreas e Calirroe n3o poderiam
retornar a Siracusa, onde os habitantes encontravam-se ansiosos por
vé-los e escutd-los.'

Enquanto a apresentagio do corpo de Calirroe aos olhares da
assembleia formada no teatro da cidade satisfazia a multidio, Quéreas
deveria narrar as aventuras em pormenores para um publico ansioso
pela sua voz.”? Hesitando sobre se dizia todas as experiéncias vividas,
pois muitas delas nio teriam tido um final feliz, o jovem heroi recebia

de Hermocrates os seguintes conselhos:

Nio se envergonhe, meu filho, se tiver de contar algum episédio mais
doloroso ou indigno de nés. Um brilhante final (télos lampnon) coloca a
sombra (episkotei) tudo o que aconteceu anteriormente, mas, nada dizendo,
vocé da a eles motivos de suspeitas ainda mais desagradaveis sobre o seu
siléncio (siopés). E A sua patria (patridi) e 4 sua familia que dirige a palavra,
cuja afeigdo (philostorgia) se reparte igualmente pelos dois (QC, VIII, 7, 4-5).

undiv aidecbiic, & tékvov, Kilv A&yng TL AInpOTEPOY T TKPOTEPOV TV TO Yo
TELOG AALUTIPOV YEVOUEVOV EMGKOTEL TOIG TPOTEPOLG Gmast, TO SE pn pnoev Hmdvolov

' “A multiddo em unissono gritava: “Para a assembléia!l Exigimos!” Todos queriam vé-los e ouvi-los. Em
menos tempo do que custa a dizer, o teatro encheu-se de homens e mulheres” (QC, VIII, 7).

? Aloal Bouldpevov mavta ta Tii¢ anodnuiag Sinyruata (QC, VIII, 7, 3).
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Exs1 yahemwTépay EE anTiG THG SlwMic. ToTpidt AéYEls Kol yovedoty, GV i66ppomog
1 TPOG APPOTEPOLS VUAS PLhocTOPYia.

O experiente general concebia o dever de narrar como jogo entre
claro e escuro, pois o momento da fala dizia respeito a projecdo de luzes
sobre o final, que concederia sentido até mesmo a experiéncias
catastroéficas, inexplicdveis apenas por si mesmas. A patria, com sua
afeicdo, garantia as condicdes necessarias para que o siléncio nio fosse
perpetuado.

N3o parece exagerado afirmar que a histéria do romance grego
constitua a saga do homem na conquista pela capacidade de narrar as
proprias experiéncias. Pois até mesmo no romance em que a
personagem central era uma mulher, Calirroe, sendo seu nome
provavelmente o titulo mais adequado a narrativa de Cariton,
justamente a partir da boca de um homem a narrativa sobre os
sofrimentos do casal devia, por fim, tomar forma.?

Ardendo de desejo por Quéreas, ap6s té-lo visto pela primeira vez
na festa de Afrodite, mas envergonhada pela ideia de ser descoberta,
Calirroe sofria ainda mais que o amado, pois, embora ambos sofressem
da reciproca paixo, era ela que devia manter-se em siléncio (QC, I, 1, 8).
J4 nos preparativos para o casamento, sem conhecer, todavia, o esposo
a quem estava predestinada, Calirroe chorava uma vez mais em siléncio

(QC, 1,1, 14).

3 Alguns autores sugerem que o titulo original do romance seria apenas Calirroe, vindo a partir da Gltima
frase do romance, isto é, “essa € a histdria que escrevi sobre Calirroe” (VIIl, 8, 16). Hd um manuscrito do
século Il (P.Mich. 113) que fornece o titulo té mepi kaMipdnv] dinyAuata adotado por Reardon na sua
edicdo de 2006 da Teubner (cf. SANO, 2013, p. 66). Contudo, adotei nesta dissertacao o titulo ja
tradicional em portugués. Futre Pinheiro argumenta que "hd uma ambivaléncia da condicao feminina
no romance grego: na aparéncia, elas sao dotadas de cardcter fora do comum, manifestamente mais
‘viril' que o dos homens; na realidade, porém, sdo submetidas a uma educagao constrangedora e
violenta de acordo com normas sociais que sao as da cidade grega da época cldssica que visam, com
toda a evidéncia, preservar o equilibrio do corpo social” (FUTRE PINHEIRO, 2007, p. 31).
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Mas o maior siléncio que Calirroe experimentaria ainda estava por
vir, ao ser enterrada ainda viva, apds desmaiar com o pontapé do
ciumento Quéreas. O despertar, j4 no timulo, envolvia o reencontro

com 0 corpo, mas com uma voz ainda impotente:

A falta de alimento produziu certa desobstrug¢io da respiragio, que lhe tinha
faltado; e entdo, com dificuldade, a pouco e pouco, ela voltou a respirar; depois
comegou a mexer o corpo, membro a membro, e, quando abriu os olhos,
recuperou a consciéncia, como se despertasse de um sono; chamou por
Quéreas, convencida de que ele dormia a seu lado. Mas como nem o marido
nem as servas a ouviam e tudo em volta era solidio e trevas, a moga deixou-
se tomar de calafrios e tremores, incapaz de raciocinar para compreender a
verdade. Quando, a custo, conseguiu levantar-se, tocou nas coroas e nas fitas,
fez soar o ouro e a prata. Tudo se impregnava do cheiro das esséncias. Por fim,
recordou-se do pontapé e da queda que se lhe seguiu e, aos poucos, saindo
daquela inconsciéncia, reconheceu o timulo. Entdo ergueu a voz e, com
quanta forga tinha, gritou: “Estou viva! Socorro!” Como, depois de ter gritado
vérias vezes, nada aconteceu, fugiu-lhe a esperanca de salvacido e, com a

cabeca escondida nos joelhos, pds-se a chorar (QC, 1, 8, 1-3).

A primeira descoberta acerca das vicissitudes vividas residia no
reconhecimento da solidao. Finalmente liberta do tdmulo por Téron e
seu bando, que o arrombou em vista das fortunas enterradas junto a
jovem falsamente falecida, a eficicia do chamado de Calirroe se
mostrava com o desenvolvimento da narrativa um engodo, ji que,
descoberta ainda viva pelos piratas, ao invés de ser restituida para seus
pares, sofria um revés ainda pior, capturada e vendida como escrava
para longe da patria.

Consciente do processo de desinvestimento politico a que estava
sendo submetida, gerado pelo rebaixamento do estatuto social

anteriormente aristocrético, Calirroe nio deixava de rogar: “Aqui esta
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outro timulo, em que Téron me fechou, bem mais isolado que o
primeiro” (QC, I, 14, 6). A nova condi¢io implicava na indeterminacio da
identidade, antes consolidada pelo pertencimento a tradigio: “Receou,
6 Tykhe, que alguém, ao me ver, suspeitasse da minha origem (me tis idon
eugené ddxei). Por isso mesmo me entregaram como objeto nio sei a
quem, se a gregos, se a barbaros, se de novo a ladrées” (QC, I, 14, 9).

J4 na condicdo de escrava, em terras estrangeiras, Calirroe era
confrontada pelo senhor de Mileto, Dionisio, que, admirado com a
beleza da jovem, inquiria-a pelos pormenores de sua procedéncia.
Tendo que fazer do seu passado uma narrativa, Calirroe sabia que a
histéria contada a seu senhor, naquele momento, nio poderia
desfechar-se com um final feliz. Por isso, tanto insistia abertamente
para que guardasse segredo sobre o préprio passado, caracterizado
apenas como sonho (déneiros) e mito (miithos), sendo o presente a
realidade: “agora sou aquilo em que me tornei, escrava e estrangeira”,
afirmava Calirroe (QC, IL, 5, 7).

Agucado com o insistente siléncio da jovem, Dionisio desejava que
a histéria da vida privada se tornasse publica, pedindo uma vez mais a

Calirroe que narrasse seu passado. E assim ela o fez:

“Sou filha de Hermocrates, o general de Siracusa. Quando perdi a fala
(dphonon) em consequéncia de uma queda inesperada, os meus pais
sepultaram-me com toda a pompa. Os arrombadores de sepulturas abriram
o timulo e encontraram-me a voltar a vida. Trouxeram-me para cd e Téron,
num lugar isolado, entregou-me a Leone aqui presente”. Contou tudo,

omitindo apenas qualquer referéncia a Quéreas (QC, 11, 5, 10).

Ainda que a omissio da presenca de Quéreas seja o elemento em
destaque da brevissima histéria de Calirroe, como o narrador faz

observar, chamo atencdo para o jogo de luzes que dava visibilidade para
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alguns elementos, deixando outros a sombra. Se Quéreas nio poderia
aparecer nessa histdria, a origem aristocrética era conscientemente
evidenciada, ao Calirroe se denominar filha de um estratego. Téron e
seu bando recebiam um tratamento quase formal, sem que as angustias
causadas por eles fossem relatadas. Na condi¢do de escrava, Calirroe
sabia que nem o direito a franqueza ela tinha (oudemian ékho parresian,
QC, 11, 7, 3). Mas, a despeito da alteracio do chute de Quéreas pela queda
inesperada, o motivo que dava inicio a todo o drama permanecia
inalterado, qual seja, a perda da fala (dfonos). Sem recuperar o estatuto
social anterior que lhe garantiria o direito a voz e, portanto, sem
possibilidade para o exercicio da parresia, a histéria de Calirroe nio
conseguia demover Dionisio do seu intento de nio a devolver a patria e
a familia.

De modo nio muito diferente, também a Quéreas a incapacidade
de lidar com a fala infligia o inicio de um vaticinio. Foi apenas ao
encontrar a fachada da casa onde morava ja casado com Calirroe, repleta
de indicio de uma longa noite de farra, depois de sozinho fazer uma
viagem, o jovem heroi siracusano, vendo a esposa e sem saber que se
tratava de uma armadilha dos pretendentes preteridos, perdia a voz
(dfonos) e, “incapaz de duvidar do que tinha diante dos olhos”, ficava
“paralisado e trémulo” (QC, I, 3, 4).

E relevante notar que nem mesmo com o pedido piblico pela
autocondenagio, em julgamento pelo suposto assassinato de Calirroe,
Quéreas era capaz de realizar seu desejo: “Condenem-me a lapidagio
publica, que eu tirei ao povo a sua coroa. E um favor que me fazem se
me entregarem ao carrasco (...). O crime que eu cometi ultrapassa

sacrilégios e parricidios. Nio me enterrem, para nio mancharem a
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terra, atirem antes ao mar este corpo impio” (QC, I, 5, 4-5). Perante as
violentas palavras proferidas por Quéreas, “irromperam as
lamentagdes, e nio houve quem nio esquecesse a morta para passar a
lastimar o vivo” (QC, I, 5, 6). Com a defesa até mesmo do pai de Calirroe,
o general Hermdcrates, Quéreas foi absolvido pelos juizes — a voz do
herdi, por enquanto, nio surtia efeito nem mesmo para se condenar a
morte. Nem mesmo quando descobre o paradeiro de Calirroe, ja casada
com Dionisio, Quéreas decide por falar ao senhor de Mileto. Qualquer
conversagdo parecia-lhe inadequada e, pior ainda, corria o risco de
arriscar a se passar por amante da prépria mulher (QC, III, 6, 8).

A constante perda de voz ou a ineficicia da palavra, em ambos os
casos, de Calirroe e de Quéreas, parece pertencer a construcgio
cuidadosa da narrativa. Esses momentos evocam a dificuldade de lidar
com sentimentos antagbnicos que, em circunstincias de crise, se
misturam, tornando-se dificeis de serem identificados.*

Nio por acaso, “toda uma espécie de sensagdes” é sentida
frequentemente ao longo de toda a narrativa por heroina e herdi.
Calirroe, ao presenciar a abertura do timulo, foi tomada por “medo
(phébos), alegria (khard), angustia (Ilype), espanto (thaumasmds),
esperanca (elpis), incredulidade (apistia)” (QC, I, 9, 3). Ao ser apresentada
a Leone, servigal de Dionisio, Calirroe produziu em todos “uma alegria
(khard) misturada em assombro (thaumasmds)” (QC, I, 14, 2). Quando
Quéreas, descobrindo que Calirroe ainda viva fora raptada por Téron,
parte de Siracusa, a multidio acorreu ao porto, havendo “ao mesmo

tempo, preces (eukhé), lagrimas (ddkruon), solucos (stenagmds),

* Alguns outros momentos semelhantes de siléncio podem ser encontrados, por exemplo, em QC, IV, 2,
7;3,7.
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exorta¢des (paraumuthia), temor (phébos), coragem (thdrsos), resignagio
(apégnosis), esperanca (elpis)” (QC, III, 5, 3). E com essa mistura de
sentimentos que seus pais agarraram seus pés, pedindo-lhe que n3o os
abandonasse.

Com efeito, o desejo de morte pelos protagonistas tornava-se peca
recorrente na trama do romance. A dificuldade de lidar com os mais
variados sentimentos dos pais fez com que Quéreas procurasse a morte,
saltando da embarcagido, para nio ter de se decidir se ficava entre seus
pares ou se partia em busca da sua amada. Sem conseguir que sua voz
fosse ouvida no julgamento do assassinato de Calirroe, a saida
encontrada por Quéreas direcionava-se igualmente a morte.

Hermodcrates e Policarmo sdo duas personagens que, desse ponto
de vista, antagonizam com Quéreas e Calirroe, por ja, desde o inicio da
narrativa, terem eficicia em suas palavras. Um bom exemplo a respeito
da figura de Policarmo pode ser lido no entrecho que se segue a
frustracgio do desejo de morte por Quéreas: “Os juizes pronunciaram-se
entio pela absolvi¢do; Quéreas é que se nio dava por absolvido, queria a
morte e engendrava todas as formas de consegui-la. Policarmo, ao ver
que nio havia outro processo de salvi-lo, insinuou-lhe: “Com que entio
traidor da falecida! Nem pelo enterro de Calirroe vocé espera? A mios
estranhas lhe confia o corpo? E altura de se preocupar com um funeral
de gala e de lhe preparar um enterro digno de uma rainha”. Sé este
argumento o convenceu, por despertar nele o sentido da honra e do
dever” (QC, 1, 6, 1-2).

Poderiamos arrolar mais alguns momentos em que desejo e morte

se conjugam como solugio, ainda que sem chegar a termo, em vista dos
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problemas que parecem nio haver outra saida mais razoivel.” De modo
muito semelhante, a mesma estrutura narrativa em Ciriton, com o
siléncio dos protagonistas, o conflito de emogdes colocado para varios
personagens e o desejo de morte pelos herdis diante de situacgdes
extremas, é repetida em Xenofonte, com As efesiacas, 0 que mostra uma
recorréncia de temas que constituiam um verdadeiro tépos para os
romancistas na pés-Antiguidade.

Em Longo, Cloé perde, pela primeira vez, a ingenuidade, ao banhar
o corpo de Dafnis, descobrindo que sua beleza era prépria, nio por causa
do banho ou de outro fator externo. Mas Dafnis, ainda “ignorando as
piratarias do amor” (agnodn to érotos leistérion), desde que vira Cloé nua
e sua beleza, que até entido havia permanecido oculta, desvelando-se
agora para ele, “nio conseguia convencer sua alma a se sentir alegre (ou
mén ho Ddphnis khairein épeithe tén psykhén)” (DF, 1, 32). Até mesmo no
romance pastoral, no qual a viagem tipica dos romances de aventura se
limita a algumas contendas entre cidades da ilha de Lesbos, as piratarias
perturbam o estado psicolégico das personagens, fazendo-as
confundirem seus préprios sentimentos.

Massimo Fusillo estudou o frequente aparecimento dos conflitos
de emocdes nos romances gregos, chegando a conclusio que, a despeito
das variagdes das situagdes e suas implicagées no enredo, esse topos
expandia e amplificava recursos teatrais de dramatizagio com a

finalidade de criar respostas ambivalentes nos leitores:

riso e ligrimas se misturam, porque sdo o resultado das sequéncias
contraditérias do enredo, destinado a confundir o leitor com suas

ramificagdes complexas. O conflito psicoldgico reflete o dinamismo da vida,

® Por exemplo, além das passagens ja mencionadas, ver QC, I, 8; lll, 1; 3; 10; IV, 3; VII, 1; 2.
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em que o romance, sendo aberto par excellence, como definiu o jovem
Lukics, significa a abertura de canais na sua globalidade, iluminando
intimeros e diferentes niveis de expressdo, do comico ao tragico (FUSILLO,

1999, p. 82).

Como demonstrado no quarto capitulo, esse jogo de ambivaléncia,
de claros e escuros, no qual o leitor era constantemente trapaceado,
fazia parte da construcio tensionada das narrativas ficcionais. Mas,
para avancar na questdo, é importante apostar que o tépos do conflito
das emocgdes diz mais do que as estratégias miméticas de producio e
circulagio, mas bem como, nos termos de Ricoeur (1994), faz parte de
um tempo preconfigurado repleto, mesmo antes da configuracio
narrativa, de representac¢des, simbolos, normas, referéncias morais,
isto é, de comportamentos legiveis socialmente, sobre os quais nds
temos acesso, todavia, somente pelo tempo ji mediado pelo texto (ou
por descobertas arqueoldgicas, pictéricas, etc., mas que aqui
infelizmente n3o compdem a investigacio).

Nio parece fortuito que até mesmo Licio ou o asno, narrativa em
prosa ficcional de Luciano de Samdsata, que somente com algum
malabarismo argumentativo é colocado ao lado dos cinco romances
candnicos pelos historiadores contemporaneos, tenha igualmente no
enredo as vicissitudes vividas pelo individuo, que deve, ao longo da
narrativa, recuperar a capacidade de fala perdida, passando pelas
situa¢des mais adversas, num conflito psicoldgico levado ao extremo.®

Trata-se da metamorfose de um homem em animal, com a
consequente perda da capacidade de significar, mas nio da consciéncia

humana. Tema que imediatamente remete a chegada de Ulisses e de

©Swain, por exemplo, vé em Licio ou 0 asno uma recusa deliberada em jogar com as mesmas regras dos
romances candnicos (cf. SWAIN, 1999, p. 11-12).
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seus companheiros a ilha de Circe, que por meio de um phdrmakon

transformava-os, com a excecio de Ulisses e Euriloco, em porcos:

Ela os levou para dentro e ofereceu-lhes cadeiras e tronos,

e misturou-lhes, depois, louro mel, queijo e branca farinha

em vinho Pirdmnio; a bebida assim feita, em seguida, mistura

droga funesta (phdrmaka lygrd), que logo da patria os fizesse esquecidos.
Tendo-lhes dado a mistura, e depois que eles todos beberam,

com uma vara os tocou e, sem mais, 0s meteu na pocilga

Tinham de porcos, realmente, a cabega, o grunhido, a figura

e as cerdas grossas; mas ainda a consciéncia (noils) anterior conservavam.

(0d., X, 233-240)

As diferentes versdes sobre uma mesma histéria indicam os usos
de um tema corrente na Antiguidade e que no século II sofreu
reinvestimento de outra ordem. Ao perceber que séculos mais tarde
Agostinho ainda se preocupava em buscar explicacdes para os relatos
que, na transformacio do homem em animal, retirava-lhe a forma
humana, mas nio a alma, Brandio argumenta que as histérias de
Luciano e de Apuleio constituiram uma espécie de “experiéncia mental”,
tornada como verdadeiro problema de ordem natural e filosé6fica
(BRANDADO, 2011, p. 67).

Isso significa que, para além dos propdsitos da narrativa de
entretenimento, aproveitando-se de relatos bastante conhecidos, o
romance que visava ao prazer fazia parte de uma demanda latente na
sociedade. Experimentar sem regramentos, como numa brincadeira,
imagens hipotéticas, sob o fundo da ficcionalidade, dava vazio para que
temas espinhosos, de dificil solu¢io ou de consenso, pudessem emergir.

O inicio da narrativa de Liicio ou o asno é revelador nesse sentido.

Saindo a trabalho de Patras, a fim de entregar uma carta em Hipate, mas
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com o objetivo ainda maior de 14 “encontrar alguma dessas mulheres
peritas em artes magicas, e presenciar algo de incrivel (parddoxon),
como, por exemplo, uma pessoa a voar ou a transformar-se em pedra”
(As., 4), Lucio, protagonista que narra em primeira pessoa, fazendo-se
confundir com o préprio autor da obra, ja de inicio d4 o tom da prosa,
ao anunciar uma histéria extraordindria, sé possivel porque se coloca
na voz de um (ex-)humano que passou por uma contrametamorfose, ou
melhor, de um ex-burro humano.’

Assim que se metamorfoseia em burro, ao ser besuntado com uma
droga, Lucio exclama ter permanecido “aquele mesmo homem Liicio”
(dnthropos ekeinos ho Lotikios), mantendo “sentimentos (phrénas) e
inteligéncia (notin), exceto a fala (phonés)” (As., 15). J4 de inicio o autor
impde ao leitor o estranhamento da identidade de quem ali narra, ja que
“aquele homem” marca a um sé tempo a distincia e a permanéncia de
um passado: “se o leitor cré nele, acredita no animal, até porque o livro
é a ego-narrativa de um burro! Se nio cré no burro, ndo pode acreditar
em Lucio” (BRANDAO, 2005, p. 156).

N3o por acaso, ao final da histéria, Licio, ji tendo passado pela
contrametamorfose, assim se anuncia diante do governador da
provincia: “Por pai — disse eu —, tenho eu, Lucio, a..., pai também de meu
irm3o Gaio. Ambos temos em comum os outros dois nomes. Eu sou
escritor de histérias e outras coisas (historidn kai dllon eimi singraphets),

ele, poeta elegiaco e bom adivinho. Nossa patria é Patras, na Acaia” (As.,

’ Branddo, observando que Agostinho cogitava Apuleio ter experimentado a metamorfose narrada em
O asno de ouro, concebe a narrativa em primeira pessoa como parte do programa proprio de um
narrador-tirano, “que nao se representa como tal, ao ocultar sua liberdade pura e dar a entender que
concede a seu recebedor o mais alto grau de liberdade, embora seja ele, o narrador, o Unico responsavel
por aquilo que focaliza ou ndo, por como apresenta, representa e julga o mundo que narra” (BRANDAO,
2010, p. 24).
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55). Para além de escrever histérias comprometidas com o que
aconteceu, Licio enfatiza que escreve outras coisas, caracterizando o
meandro daquilo o que se pode dizer. O siléncio claramente proposital
acerca do sobrenome do pai insere o elemento precisamente politico na
relagio que se estende entre um pselido-cidadio a uma autoridade
institucional.

Trata-se, pois, de um cidadio que nio pode ser entendido
exatamente como tal, porque a capacidade de estabelecer o vinculo de
origem familiar, que permitia a garantia de participagio na vida
comum, ndo pode ser concretizada, nem mesmo apds a
contrametamorfose do burro. Mas se, na voz de um humano, pode-se
falar a autoridade instituida, ainda que através de uma politica do
siléncio, na forma de uma besta, perde-se por completo a possibilidade
de verbalizar os sentidos.

Admirado com a metamorfose em pédssaro pela patroa de Palestra,
empregada com quem teve relacbes sexuais em vista das
experimentagdes magicas, Lticio pediu a sua parceira sexual para provar
da mesma droga e proporcionar-lhe levantar voo. Na verdade, explicava
Lucio, sua curiosidade residia em saber, “testando na pratica, se, ao
deixar de ser homem, também ficaria passaro quanto a alma (psykhén)”
(As., 13). Ao contrério do pretendido, no entanto, Liicio acabou por se
metamorfosear em burro, pois, com a confusio de Palestra diante das
caixas contendo diferentes drogas, foi besuntado com a droga

(phdrmakon) errada:

Todavia, desgragado de mim, ndo me transformo num passaro, mas, pelo
contrério, nasceu-me uma cauda no traseiro, e, quanto aos dedos [de maos
e pés], foram sei 14 para onde: apenas fiquei, ao todo, com quatro unhas, que

mais ndo eram que cascos; também as maos e os pés se transformaram em
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patas de besta; as orelhas ficaram enormes, o rosto comprido. Enfim,
observando-me todo a volta, via-me um burro... € ¢ que nem ao menos tinha
voz de homem (phonén dé anthrépou) para censurar Palestra. Entdo,
alongando a beiga de baixo, olho-a de esguelha e, pela minha prépria figura
de burro, comecei a acusa-la, conforme podia, por me ter transformado em

burro, em vez de passaro (4s., 13).

N3o é de se surpreender que a primeira reagio ao reconhecimento
da animalidade do homem seja justamente a perda da voz humana
(phonén anthrépou) e, consequentemente, da capacidade de censurar
Palestra, de acordo com o que desejava, por ela ter se enganado com as
diferentes drogas. O grunhido de porco dos homens metamorfoseados
em Homero indica que se tratava de um assunto ji corrente na
Antiguidade. O que parece decisivo agora é que a primeira perda da
identidade humana seja acompanhada, em seguida, de inforttinios de
um homem na pele de um burro que desvelam a precariedade da
condigio social e humana.

Apesar de Palestra conhecer o antidoto para contrametamorfosear
Licio de volta em humano, alguns salteadores, durante a noite,
assaltam o estabelecendo levando o burro consigo. Dai em diante,
acontecem os mais variados sofrimentos que o colocam a todo instante
defronte a “danca da morte” (thdnaton orkhotimenos, As., 19). Vendo um
de seus pares burros, por estar esgotado com o trabalho de carregar
peso sem medida, ser executado com uma espada, cortando-se-lhe as
pernas rentes e sendo langando, ainda palpitante, num precipicio, Lticio
comeca a perceber um mundo antes desconhecido. Sempre a ser zurzido
como castigo e nio menos a ser ameac¢ado de morte, o pavor diante de

seu préprio fim ensinava-o a ser insensivel a dor (As., 22).
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Isso porque, ao pedir socorro, exclamando “O César! (Q Kaloap)”,
exigindo a onipresénca do imperador para as circunstincias mais
penosas, a tinica coisa que conseguia pronunciar, debaixo de sucessivos
golpes de varapaus, ndo passava de um prolongado e sonoro zurro,
saindo-lhe da boca apenas um lamento: “6! (®)” — “o César é que nio
havia meio de acompanhar e até por via disso apanhava, por estar a
denunciar [os bandidos] com o zurro”.® Semelhante ao escravo, sendo
audivel, mas jamais decifrivel, a phoné do burro pertence a comunidade
da linguagem apenas sob a forma da compreensio, nio da sua posse.’
Por conseguinte, César podia estar onipresente apenas como siléncio.
Manifestacio reciproca da auséncia do l4gos? Vejamos...

A dor sentida por Licio enquanto burro se vinculava ao incessante
trabalho a que era submetido, transportando carregamentos, e que ao
menor sinal de fraquejo era imediatamente agoitado. Em um dos
episddios de sua longa saga, sequestrado e trabalhando como escravo,
recebeu a promessa de fim do trabalho (érgon) por uma donzela, que
posteriormente também fora sequestrada e que contava com Liicio, o
burro, para fugir das maos dos bandidos (As., 23). Mas, sendo pegos no
exato momento da fuga, um dos bandidos sugeriu como punic¢io que se
abrisse a barriga do burro e, retirando-lhe as visceras, inserisse a
donzela dentro, com a cabec¢a de fora do animal, a fim de que nio
sufocasse logo; em seguida, cozinhar-nos-iam juntos, ao que o bandido

alertava:

8 10 6¢ Kaloap oUk €mnkoloUBel. GG unv kai 61" altd tolto Etuntopny we mpodidolc auTtous T
OYKNOU®. Labv olv 8Tt EMwC £Rowv, Eyvwv oy mpoiéval Kai kepSaivew T ufy maieodat (As., 16).
Também em Apuleio, desejando-se defender de uma suspeita de latrocinio dizendo “néo fiz", ndo pode
emitir mais que um “nooooon” (Met., 7).

?"0 escravo € aquele que participa da comunidade da linguagem apenas sob a forma da compreensao
(aisthésis), ndo da posse (héxis)” (ARISTOTELES, Pol., 1254b).
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Reparem, meus amigos, no requinte desta tortura; primeiro, coabitar com
um burro; depois, no pino do verdo e sob um sol ardentissimo, ir assando
dentro do animal, ir morrendo com uma fome que mata lentamente, e sem
ao menos poder dar a morte a si propria — para ja ndo falar do mais que
sofrerd, a medida que o burro vai apodrecendo e ela se vé misturada com o
pivete e com os vermes. Por fim, os abutres penetrario através do burro e,

tal como fazem a este, despedagi-la-3o, talvez ainda com vida (As., 25).

Nesse plano de tortura seguida de morte, o homem, na pele de um
burro, deveria ser feito de “timulo para uma garota inocente” (As., 26).
Sem que o plano tomasse fim, justamente para que a narrativa do
mundo de sofrimento pudesse ter continuidade, a trama prosseguia
desenvolvendo a visibilidade dos modos de articulagio entre as
maneiras de fazer e os modos de pensabilidade de suas relacdes. O
romance desenhava aos poucos, a partir de novas cores, formas da
subjetividade politica, implicando uma determinada ideia da
efetividade do pensamento.™

Isso quer dizer que o prolongamento da narrativa, com a sucessio
de novos infortinios, permitia estender novos limites para se pensar a
condi¢do da perda de humanidade. Por isso que, de maneira subita,
soldados (stratioton) apareceram na madrugada, antes que o plano fosse
colocado em préatica, e salvaram-nos a ambos. Mas, também
subitamente, a recompensa que recebia dos noivos para descansar do
trabalho e ter um campo repleto de éguas era facilmente desfeita, pois
logo atrelavam o burro ao moinho para que trabalhasse moendo trigo e
toda espécie de cevada, o que o deixava, longe dos pastos, “magro e feio”

(4s., 28).

19 A relacdo entre estética e politica refletida aqui tem o suporte em RANCIERE, 2009, p. 13, embora
entenda que o regime estético da arte, ao contrario do que afirma o autor, possa ser compreendido em
parte — e ndo na sua totalidade - pelas produgdes culturais da pdés-Antiguidade.
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Vale a pena, apesar de longo, visitarmos um dos relatos do burro

em relacdo ao trabalho a que era submetido:

mandavam-me com muita frequéncia 14 acima, ao monte, para transportar
lenha no lombo, o que era o cimulo dos meus males: em primeiro lugar,
tinha de escalar uma alta montanha, por um caminho terrivelmente
escarpado; depois, o monte era pedregoso e eu ia desferrado, e ainda por
cima mandavam comigo, como meu condutor, um rapazola infame, que de
cada vez tentava um novo meio de acabar comigo: primeiro, ainda que eu
corresse a valer, zurzia-me, nio com um simples pau, mas com um que
tinha nés muito juntos e salientes, e, para mais, batia-me sempre no mesmo
ponto da coxa, de forma que, de tanta paulada, a coxa, naquele lugar, ficou
em carne viva... e o fulano va de arrear sempre na chaga. Depois, punha-me
no lombo uma carga tal, que mesmo para um elefante era penosa de
suportar. A prépria descida do monte era dolorosa, e também ai me batia; e
se via a carga a descair e a inclinar-se para um dos lados, em vez de retirar
parte da lenha e passi-la para o lado mais leve, a fim de restabelecer o
equilibrio, nio fazia nada disso, mas antes apanhava no monte umas pedras
enormes e punha-as de contrapeso na parte mais leve da carga, aquela que

tendia para cima (As., 29).

Como Millar (2004, p. 319) observou, o0 mundo do Asno de ouro de
Apuleio é entrecortado com retratos e fragmentos variados de um
mundo complexo, por vezes, pouco visivel mas intimamente presente
nas estruturas de poder do Império. De modo n3o diferente, Liicio ou o
asno deixa entrever o mundo do trabalho e, com ele, os embates entre
ricos e pobres, pessoas comuns e autoridades, revoltas e ordenamentos
publicos.

Mais do que dor e sofrimento, o trabalho era também associado ao
esforgo intitil, tendo de suportar pedras como contrapeso, ao invés de a

carga sobre o lombo ser simplesmente distribuida com mais equidade.

Dor e sofrimento sio como parte de um processo que nio visa
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necessariamente a produc¢io, sobre o qual n3o é possivel dizer, mas
somente compreender e obedecer.

Isso porque “a ideia do trabalho nio é a de uma atividade
determinada ou a de um processo de transforma¢io material”
(RANCIERE, 2009, p. 64). Aristételes deixava claro que, sendo a vida
acdo, e nio producio, o escravo seria nio mais do que um auxiliar em
relagdo aos instrumentos de agdo, o que caracterizaria sua natureza e
sua funcao:

Um ser humano pertencente por natureza ndo a si mesmo, mas a outra

pessoa, é por natureza um escravo; uma pessoa é um ser humano
pertencente a outro se, sendo um ser humano, ele é um bem, e um bem é
um instrumento de agdo separivel de seu dono (...). Mandar e obedecer s3o

condi¢des ndo somente inevitaveis mas também convenientes (Pol., 1254a).

O processo de naturalizacio dos modos de fazer estava tdo
intimamente articulado aos modos de ser, que, a despeito do importante
papel dos escravos nas crises poliades da Antiguidade, nZo se cogitava,
tanto na Grécia quanto em Roma, o rompimento definitivo dessa préatica
e categoria conceitual (JOLY, 2005, p. 40). Isso porque, entre varios
outros fatores, o tempo livre que o escravo possuia, sabia-se
amplamente, pertencia ao seu senhor (DABDAB TRABULSI, 2001, p. 120).

No Império Romano, a expressiva acumulagio de bens e de riqueza
junto a expansdo comercial n3o se tornou forte o suficiente para
produzir formas alternativas que rompessem com a ldgica tradicional
da exploragdo escravista. Isto €, mesmo com toda a grandeza material
anunciada por Aristides, a guerra cada vez se mostrava evidéncia em si
mesma, aos olhos dos romanos, como a atividade produtiva mais

eficiente, num ciclo infindvel j4 exposto por Aristételes cuja convengio
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se definia com “tudo que é conquistado na guerra pertence aos
conquistadores” (Pol, 1255a). E certo que haveria disputas no
entendimento da physis que determinaria quem poderia ser
considerado escravo ou livre. O que se convinha, contudo, era que as
pessoas de posses, em situagdes dificeis, tivessem empregados que
assumissem os encargos, “enquanto elas se dedicassem a politica ou a
filosofia” (Pol., 1255b).

0 descompasso entre o que dizia Aristételes e o mundo de Aristides
residia na ruptura do laco que ligava a nobreza ao ambiente pequeno-
camponés, apesar das continuidades de divises no mundo do trabalho,
sustentados por um insistente aparato de contenc¢io por forgas
militares. Incapaz de reinvestir a acumulacio de riquezas, num grau
nunca antes visto, houve paradoxalmente um recuo de improdutividade

e uma consequente dissipa¢do dos bens:

nio relacionado a qualquer contexto produtivo, mas apenas comercial e de
conquista, obtido por Roma unicamente gracas a expansio de um dominio
politico sem paralelos. Uma concentragio enorme, mas fadada a se anular
em uma abundAncia e consumo que nio deixavam entrever nada além de si,
em uma opuléncia que apenas podia redundar no luxo dos privilegiados e

na representagio de uma forga politica ilimitada (SCHIAVONE, 2005, p. 145).

Tradicional engrenagem motriz na producio do sustento e
opuléncia das camadas mais abastadas, a difusio da escravidio-
mercadoria com a desvalorizacio do trabalho e da materialidade
transformadora, mantendo por conseguinte como que um vinculo
externo ao desenvolvimento econdémico, gerava um curto-circuito de
contornos politicos, ndo confundidos com instituicdes ou sistemas

administrativos, mas entendidos como dano a ordem vigente pela
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institui¢cdo no espaco comum de uma parcela dos sem-parcela, isto é,
com a fundagio da contingéncia ao nomear os desiguais como iguais.

Entendo politica aqui com Ranciére:

Existe politica quando a contingéncia igualitdria interrompe como
‘liberdade’ do povo a ordem natural das dominagdes, quando essa
interrupgdo produz um dispositivo especifico: uma divisdo da sociedade em
partes que nio sio ‘verdadeiras’ partes; a institui¢io de uma parte que se
iguala ao todo em nome de uma ‘propriedade’ que nio lhe é absolutamente
prépria, e de um ‘comum’ que é a comunidade de um litigio. Tal é em
definitivo o dano que, passando entre o 1til e o justo, proibe qualquer
deducdo de um para o outro. A institui¢do da politica é idéntica a instituicio
da luta de classes. A luta de classes ndo é o motor secreto da politica ou a
verdade escondida por trds de suas aparéncias. Ela é a prépria politica, a
politica tal como a encontram, sempre ji estabelecida, os que querem

fundar a comunidade com base em sua arkhé (1996, p. 32).

Mas o burro apenas zurra ruidos que ninguém compreende,
objetaria alguém com razio. A Antiguidade nio escondia o segredo de
fazer ver e fazer dizer, o que congrega o poder privilegiado de tornar
algo visivel e outro nio, por meio da palavra. Nio a toa que para
Aristételes o tinico entre todos os animais a possuir o légos fosse o ser
humano, que iria além de ter a phoné para indicar (semainein) a dor e o

prazer:

a palavra estd ai para manifestar o 1til e o nocivo e, por consequéncia, o
justo e o injusto. E isso que é préprio dos homens, em comparacio com 0s
outros animais: 0 homem € o tinico que possui o sentimento do bem e do
mal, do justo e do injusto. Ora, é a comunidade dessas cosias que faz a

familia e a pélis (Pol., 1253a).

Isto é, o animal apenas semainein, mas jamais define o que é bem

ou mal, justo e injusto e, portanto, ndo pode participar das decisdes de
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uma pélis. Destituido do l6gos, o “encarceramento do trabalhador no
espago-tempo privado de sua ocupag¢io” era uma forma de legitimacdo
da sua exclusio de participa¢io no comum, pois um “mundo comum é
sempre uma distribuicio polémica das maneiras de ser e das ‘ocupagdes’
num espaco de possiveis” (RANCIERE, 2009, p. 63-64). Por isso que o que
faz com que uma palavra seja entendida como discurso ou ruido seja
justamente a capacidade de di-visdo social, a disputa pela nomeagio
como institui¢io do mundo: “todo agente social aspira, na medida de
seus meios, a este poder de nomear e de constituir o mundo nomeando-
0” (BOURDIEU, 1996, p. 81).

Acredito que o zurro do burro nio pode ser entendido sendo como
intrusdo forcada do ruido na comunidade de linguagem, que afirma, por
conseguinte, a prépria existéncia. Aquele que nio tem direito de ser
contado como ser falante consegue ser contado ao fazer que César
exprima a fala muda ao socorro e, portanto, a ordem destituida da Antiga
eficicia. Licio mostra a contradi¢io de dois mundos alojados num s6: “o
mundo em que estdo e aquele em que nio estio, o mundo onde ha algo
“entre” eles e aqueles que nio os conhecem como seres falantes e
contaveis e 0 mundo onde nio hd nada” (RANCIERE, 1996, p. 40).

Como o Ulisses homérico, que nio leu Agostinho, o heréi lucidnico
também nio leu os iluministas do século XVIII nem os liberais
abolicionistas do XIX, muito menos Marx. A tomada da palavra nio é a
consciéncia de um si mesmo que afirma o seu préprio. Essa é
provavelmente uma grande confusio na qual muitos intérpretes
incidiram, ao ndo encontrarem na Antiguidade a esperada consciéncia
de pertencimento de classe. Thompson diz com sabedoria que

2z

consciéncia de classe é algo daninho, “inventado por intelectuais
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deslocados, visto que tudo o que perturba a coexisténcia harmoniosa de
grupos que desempenham diferentes ‘papéis sociais’ deve ser
lamentado como um sintoma de motim injustificado” (THOMPSON,
2010, p. 11).

Entendida como ocupac¢do do lugar onde o l6gos deseja definir
outra natureza para a phoné, a tomada da palavra em Liicio ou o asno
mostra algo aquém da tomada de consciéncia, a saber, a radicalidade da
partilha do sensivel: para se instituir politicamente, a phoné deve ser
antes de tudo um légos, ainda que e por isso mesmo nio reconhecida,
pois ela é a um s6 tempo a phoné de um animal e o l6gos desse animal ja
contrametamorfoseado." Politica é fazer ver o invisivel, é dar existéncia
ao estranho dentro do regime ji instituido, com as ferramentas
dispostas pelo jogo, que, a0 movimento do préximo lance, é ele préprio
modificado. A instituicio da phoné no espaco do légos visa a alterar as
regras do jogo.

Mas é possivel, por fim, que se indague, uma vez mais, pelo siléncio
do imperador. Pode-se creditar a ele a sinceridade da impoténcia frente
aos infortinios inesperados que aparecem durante a vida. A marca da
auséncia ou ao menos da distincia frente ao pedido de socorro poderia
ser compreendida como fragilidade prépria da humanidade diante da
morte que subitamente aparece. O imperador Marco Aurélio ndo deixou

de fazer uma boa acolhida da morte, tratando-a como parte da vida:

A decomposigio é em si mesma um fenémeno como a juventude, a velhice,
o crescimento, a maturidade, o aparecimento dos dentes, da barba, das cis,

a fecundagio, a gravidez, o parto e quantas outras operagdes naturais

" A cultura dos primeiros séculos de nossa era deve ser entendida, portanto, ndo como “rebaixamento
das formas superiores da cultura classica colocada a disposicdao das massas, mas como surgimento de
dominios culturais entre classes dominantes e dominadas” (CARRIE, 2010, p. 471).
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trazem as quadras da sua vida. Portanto, diante da morte, a atitude do ser
humano que raciocina (dnthropén esti lelogisménon), ndo é recebé-la com
revolta, violéncia ou soberba, mas aguardi-la como uma das operagdes
naturais. Como aguarda agora que o nascituro saia um dia do ventre de tua
esposa, assim acolhe a hora em que sua alma escapard desse inv6lucro. Se
deseja um preceito simples, que toque o coragdo, nada o conformara melhor
com a morte do que examinar de que objetos vocé vai separar e com quais
caracteres deixard de estar misturada sua alma. N3o é absolutamente
mister se desavenha com eles, mas que zele por eles e os suporte com
brandura, nio esquecendo, embora, que os homens que deixard nio
cultivam os seus principios. Com efeito, se algo pode reté-lo e prender a
vida, seria apenas a concessio de conviver com pessoas de principios iguais.
Veja, porém, quanto exaura a divergéncia de vistas no convivio, a ponto de
dizer: oxald mais cedo venha, 6 morte, para que eu nio acabe por me

esquecer de mim mesmo (Medit., IX, 3).

Na p6s-Antiguidade, muitos se sentiriam a beira da morte? Alguns
dizem que sim, denominando o periodo de época da angtstia, atentando
inclusive para o alto ndmero de relatos de suicidios (DODDS, 1975, p. 50).
Nio menos importantes seriam os inimeros desejos de morte, mas
nunca concretizados, pelos herois e heroinas dos romances frente ao
mundo que se apresenta em ruinas. O retiro para si com o desapego ao
mundo sensivel exterior seria uma forma de preparagio a morte frente
ao mistério da natureza que coloca o universo em constante
metamorfose (HADOT, 1997, p. 310-313).

Bowie acredita que os estudiosos exageraram na constatacio de
que as narrativas ficcionais representariam mitos helenisticos,
expressdo da solidio do homem ou procura pela uniio com outro ser
humano ou divino (BOWIE, 1999, p. 45). Whitmarsh credita & sanha
teleolégica moderna para encontrar na pretensa angustia uma fratura

na cultura grega que explicaria 0 mundo que estaria por vir, isto é, o
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cristio (WHITMARSH, 2011, p. 224). H4 uma quest3o metodoldgica, que
me parece central nessa discussio, quando observados diferentes
fontes, qual seja: os conselhos morais e de vida, os tratados filoséficos,
os encomios de Estado e etc ndo tém o mesmo estatuto das narrativas
em prosa ficcionais.™

Quando a filosofia alcou v6os a se institucionalizar historicamente,
a aporia formada com a politica, colocada desde Platdo como graga que
se recebe como favor divino para articulagdo e proporc¢io entre érgon e
légos, foi traduzida ndo como fundagio da pdlis ideal e possivel, mas em
termos do recolhimento de si para si mesmo.

Segundo Platio, “a virtude nio seria nem por natureza nem coisa
que se ensina, mas sim por concessdo divina (theia moira), que advém
sem inteligéncia aqueles aos quais advenha” (Ménon, 99¢). Apesar de ser
contestada a autoria, a Carta VII mostra, se nio indicios de participagdo
e postura de Platio frente aos acontecimentos politicos em Sicilia, ao
menos um entendimento médio compartilhado acerca do que se
esperava da postura de um filésofo em relagdo a politica, o que a torna
ainda mais interessante: “Mandou dizer que se deve ter em conta que o
seu pensamento é o mesmo que tinha também Dion, e nessa altura
exortava também a mim a colaborar, quanto eu pudesse, tanto em agio
(érgon) como em palavra (l6gos, Carta VII, 323d)”. Assim, “Platio
considera a ‘agio do politico’ uma Beia poipo e que nesse campo em que

o0 acaso e a necessidade se complementam — e que é também o espago da

12 Além disso, acredito com Branddo que “se o mundo helenizado, sobretudo nos primeiros séculos de
nossa era, registra um crescente interesse pelo sobrenatural — e em epsecial por todas as formas de
revelacdo - é porque esse interesse responde a expectativas existentes, a partir de determinadas formas
de visdéo de mundo, isto é, a revelacdo é parte integrante do imagindrio, compde a rede de
representagdes sociais e nao apenas constituiu um meio de fuga facil em vista de conturbacoes
ameacadoras” (BRANDAO, 1991, p. 107).
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wOMG — o filésofo deve encontrar uma forma de agdo capaz de intervir
na noMg através do seu Epyov e de seu AOyog, das suas obras e de suas
palavras” (AUGUSTO, 1989, p. 75).

Em outras palavras, apesar de ser considerada por Platio a busca
individual pela conduta em vida, a justica (dikaiosyne) visava a
preparacido para a construcio da reta politeia.” O sair da caverna pelo
fil6sofo estava intimamente ligado a seu retorno, que consistia
justamente em agir, mas ndo mais sé.

No século II, a cidade justa possivel se deslocava em relagido a
imagem atemporal da cidade ideal. Por isso, a reta politeia era realizada
no interior de cada individuo. Talvez tenha faltado ao Imperador a
intuicdo de que, no governo de um imperium, fosse preciso dar um passo
além da “vontade divina”, para que a politeia justa e possivel nio
deixasse de ser constantemente reinventada, isto é, nio deixasse de ser
utopia. Sem ela, abandonava-se o conflito préprio da relagio entre
filosofia e politica, com a rentincia do retorno a caverna.

Além disso, estamos muito longe aqui da época da bela morte (kalos
thdnatos) sobre a qual os cantos finebres tucidideanos celebraram e que
Homero cantou, figurando os corpos tombados na guerra iliddica. Nio
se poderia confundir nela a vontade da morte, pois as virtudes expostas
por Aquiles ou Heitor tinham como dnico sentido a sua perpetuagdo
como memoria viva na comunidade. Vernant (1978) entendeu que, para
tanto, a bela morte se inscrevia dentro de um c6digo de honras e valores

a fim de singularizar a excepcionalidade do heroismo que ultrapassava

"* "Platdo estabelecerd as ligaduras entre a moAiteia e a dikaloolvn, uma vez que a a¢do sé se torna
possivel e visivel no seio de um Estado onde a justica, de alguma forma, se manifeste: uma cidade sé de
homens injustos ndo é uma cidade, e, ndo sendo uma mOAI¢, Ndo possui uma ToAITeiq, Pois a ToAlteia e
a Sikaloolvn supdem uma ag¢do que compromete o outro” (AUGUSTO, 1989, p. 179).
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a morte e a fama dos comuns. De modo diferente, mas reservando
algumas semelhangas, S6crates também se disp6s a morte, mas
somente como radicalizagdo da coeréncia em vida para enfrentar a
aporia entre politica e filosofia numa cidade que experimentava uma
crise de graves dimensdes (Apol., 29d).

A respeito das acusagdes que Sdcrates sofreu, de ter corrompido
jovens e instituido a crenca em divindades que nio faziam parte da
cidade, Claude Mésse explica que “a acusacgio de introdugio de novas
divindades (daimon), mesmo que nio fundamentada, ganhava terreno
fértil em uma cidade que langava suspeitas contra toda forma de
pensamento que se desviava tanto de t3o poucas normas” (MOSSE, 1990,
p. 116). Essa reagdo exagerada se dava a crise politica vivida em Atenas
apés a Guerra do Peloponeso: “fazendo das leis uma construgio humana
reveladora de interesses divergentes e ndo mais a ordem imutdvel
exigida pelos deuses, os sofistas colocaram a nu a realidade do fato
politico, lhe contrapondo uma ordem da natureza que, na melhor das
hipéteses, lhe escapava e, na pior, se opunha a ele. Esta critica radical se
conjugou com as consequéncias desastrosas da guerra do Peloponeso
para, por duas vezes, pér em questio a democracia ateniense. Desde
entdo compreende-se melhor que, com o restabelecimento do regime
na cidade, os homens que a governavam quisessem também
restabelecer a coeréncia do sistema, reconstruir esta unidade por um
tempo partida: donde os processos de impiedade, a retomada do decreto
de Péricles sobre a cidadania em vigor e a recusa de introduzir na Cidade
os metecos que, tal como Lisias, haviam no entanto trabalhado pela
restauragio da democracia, a transformacgio das leis, etc., fatos que

marcaram os primeiros anos do século IV e que, tanto quanto os
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esforgos para restaurar a hegemonia ateniense no mar Egeu, sdo
reveladores do espirito que, entdo, animava os dirigentes da Cidade”
(1990, p. 145). Mas nio concordo com Mossé sobre a cidade idealizada
por Plat3o ser um Estado totalitario (1990, p. 146).

Em Marco Aurélio, ndo havia bela morte que assegurasse um fim
excepcional, restando apenas encontrar um modo de encarar a vida (e a
morte) com mais tranquilidade - os sussurros vindos do Hades
lucidnico n3o deixavam que se esquecesse: o reino de Hades € o reino da
isotimia.

A diferenca com relagio ao pensamento filoséfico do Imperador,
contudo, é que para os herdis romanescos que passam a estar na mesma
condic¢io daqueles que sequer sio donos do préprio tempo, vulneraveis
as novidades impostas pela Tykhe (he philékainos Tykhe, QC, IV, 4, 2), a
luta para a inscri¢io da vida na narrativa dos dnthropoi ganha uma
dimensio de indeterminagio da identidade prépria e social, sobre a qual
MacAlister chamou atencgio. Pois é somente no contato com um sistema
caético e imprevisivel, construido num mundo carente do papel social e
estranho ao éthos aristocrético, que os protagonistas tém condig3o,
como recurso ultimo, de iniciativa e controle de si, ao caminharem em
direcdo a morte. N3o se trata exatamente de um desejo de morte, pois
cercar-se dela fazia parte de um processo de reinvestimento da vida
como provacgio para a tomada de decisdo. Em outras palavras, tratava-
se da capacidade de arrancar da Tykhe o préprio destino, de afirmar
contra todas as incertezas impostas pela deusa a certeza da identidade
prépria: “eu nada sou” (MacALISTER, 2005, p. 30-53).

Nos romances, 0 corpo que quase experimenta a morte, sempre se

safando no exato momento, faz-se existir como grito inaudito, a condi¢io
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para dizer com parresia. E por isso que Calirroe deixa ver que jamais
poderia convencer Dionisio a deixi-la retornar a péatria. Com a
ficcionalidade, podia-se inserir o extraordindrio ao meio da ordem
instituida, fazendo ouvir um discurso onde sé tinha lugar o barulho,
fazendo ouvir como discurso o que sé era ouvido como barulho, mas
também fazendo ver o discurso como o discurso surdo e cego ao objeto
que lhe é apresentado no comum. O nada é tomado de existéncia que,
encontrado fora da pétria, é partilhado com o retorno a cidade, onde
passa a habitd-la e denuncii-la como seu outro — também um nada.

O siléncio no qual Marco Aurélio se recolhe, entendido como cidade
interior, ndo pode ser confundido com a phoné da qual se exige ldgos,
pois s6 ela pode aprofundar o desentendimento entre os iguais contra a
ordenacdo dos (in)diferentes pelo ldgos. S6 a literatura, como escrita,
poderia inventar um povo que falta, pér em evidéncia essa possibilidade
de vida.” A lembranca do mau governo de Jalio César, que serve como
referéncia de governo injusto, feita por Marco Aurélio, “cuidado para
nio se cesarizar” (Medit., VI, 30), é reinvestida de sentido pelo romance
com a alusio a todos os imperadores, todos os que possuem o poder de
fazer instituir a ordem, como César. “O César!” pode ser entendido,

enfim, como a dentincia contra todas as autorepresentagdes nas quais

" Sobre a satde da escrita, assim escreve Deleuze: “N&o se escreve com as proprias neuroses. A neurose,
a psicose nao sdo passagens de vida, mas estados em que se cai quando o processo é interrompido,
impedido, colmatado. A doenga nao é processo, mas parada do processo, como no “caso Nietzsche”.
Por isso o escritor, enquanto tal, ndo é doente, mas antes médico, médico de si proprio e do mundo. O
mundo é o conjunto dos sintomas cuja doenca se confunde com o homem. A literatura aparece, entéo,
como um empreendimento de satde: ndao que o escritor tenha forcosamente uma saude de ferro (...),
mas ele goza de uma fragil satide irresistivel, que provém do fato de ter visto e ouvido coisas demasiado
grandes para ele, fortes demais, irrespirdveis, cuja passagem o esgota, dando-lhe contudo devires que
uma gorda satide dominante tornaria impossiveis” (DELEUZE, 2008a, p. 13-14). E sobre o fim dltimo da
literatura: "por em evidéncia no delirio essa criacdo de uma saude, ou essa invencao de um povo, isto é,
um apossiblidade de vida. Escrever por esse povo que falta... (“por” significa “em intencdo de” e nao
“em lugar de”)” (2008a, p. 15).
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os imperadores buscavam legitimar publicamente a imagem privada de
homem culto, fazendo-se a um sé tempo pupilos e mestres do filosofar
e do governar.

N3o é possivel creditar ingenuamente a Marco Aurélio o recolher-
se na simplicidade e candura, longe dos olhos alheios (cf. Medit., II, 15),
pois se o Imperador escreveu realmente para seus préprios olhos, o
processo de auto orientacio nunca poderia ser completo: escritos
privados sio sempre condicionados pela consciéncia da ameaga da
exposicdo. Meditagdes “é um texto no qual o publico foi repetidamente
vazado ao privado e vice-versa” (WHITMARSH, 2001, p. 223), de modo a
influenciar a posterior recep¢io e reproducio da auto representacio da
imagem de Marco Aurélio.

A sensagdo de mal-estar durante o Império em virtude, em grande
medida, do descompasso entre acumula¢io material e auséncia de
reinvestimento das forcas produtivas era expressa pela mentalidade da
elite apenas como temor do devir: “a desagregacio ideal e ética que se
podia acompanhar foi por muito tempo o pesadelo de uma parte dos
grupos dirigentes, que sempre tiveram presente esse perigo — a zona
escura da opuléncia imperial” (SCHIAVONE, 2005, p. 154).

Guarinello é quem melhor qualifica, sinteticamente, a distancia
entre riqueza e pobreza no Império Romano dos primeiros séculos da

€ra comum:

o custo da integragio nio deve ser esquecido: a imposi¢io de um poder
Gnico, a marginalizagio da pobreza, a repressio violenta de qualquer
contestagdo, a criagdo de margens e bordas fronteiricas em muitas areas
rurais dentro do préprio Império, a incapacidade de integrar populagdes
para além do limes. A integragdo propiciada pelo Império ndo representou,

assim, um consenso, nem a paz geral que muitas vezes se propunha, mas
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um sistema de exploracgio contra o qual as alternativas eram escassas, dada
a imensa dispersdo geografica e cultural dos insatisfeitos, dada a falta de
alternativas vidveis ao Império. As revoltas dos judeus, a ascensio do
cristianismo, propondo um novo ordenamento da vida em meio as cidades
do Império, a literatura apocaliptica e o banditismo generalizado sdo
exemplos de como a integragdo se fez a custa da maioria da populagio. Por
outro lado, a tnica fronteira aberta, no interior do Império, era a do
enriquecimento. Trés ou quatro séculos de prosperidade, resultante da
liberagdo das forgas de integragdo no interior do Império unificado, que
explicam muito sobre sua razoavel estabilidade. A incapacidade de
transformar essa integracdo econdmica e cultural numa verdadeira
integracdo social, numa comunidade de interesses, explica, talvez, e em
parte, sua progressiva dissolu¢io como unidade politica (GUARINELLO,

2010, p. 127).

N3o por acaso, a ficgdo (teatral e escrita) é marca de um “regime de
indeterminacdo das identidades, de deslegitimacdo das posi¢des das
palavras, de desregulamenta¢io das partilhas do espago e do tempo”
(RANCIERE, 2009, p. 18); j4 a ficcionalizagio perverte mesmo as balizas
que denunciam o desentendimento da linguagem e do mundo,
afirmando-se nio mais que diversio, sobre o dominio do irrealizavel. A
atracdo fantastica, que na ficcionalidade ganha novas proporgges, trai o
leitor no momento mesmo em que ele é seduzido a se deixar levar por
essa zona obscura da opuléncia e do prazer com uma narrativa que visa
exclusivamente ao entretenimento.

Entendo que a invencdo do romance tenha sido um dos
mecanismos mais complexos e férteis de reinvestimento da politica, em
tempos de desestruturagio dos espacos tradicionalmente marcados
pela disputa, como forma de se contrapor as operagdes de agregacio e

consentimento das coletividades, a distribuicdo dos lugares e funcgdes e
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aos sistemas de legitimagio dessa distribui¢do.” As narrativas em prosa
ficcionais foram capazes de instaurar espécie de regime democratico ao
meio do imperium, ao compartilhar, pelo menos como condi¢gio minima,
o mundo sensivel dos comuns aos aristéi de uma cidade, ao fazer aflorar
os valores de uma elite que teme dizer em nome do que fala.

A Quéreas, quando retornou a Siracusa, foi-lhe exigido que
narrasse 0s acontecimentos que se passaram fora da cidade, nio
podendo ficar em siléncio diante de uma multidio curiosa com todos os
pormenores. Contando os infortinios enfrentados, passava a perguntar
entio aos homens siracusanos se imaginavam quantas vezes decidiu ele
se matar, ao ver-se separado da mulher.” Um exercicio de especulacio
sobre o passado, mas que se direcionava ao futuro, pois poderia de modo
semelhante advir a qualquer um, era deixado por Quéreas como legado
a cidade. Ao mesmo tempo, o desvio do desejo sexual inicial para o
desejo erdtico socializado na comunidade dava a ver um novo pacto
entre individuos e patria (WHITMARSH, 2011, p. 147). Retornar implica
em nio se silenciar sobre o passado nem sobre o futuro. Mas, afinal, o
que diz o siléncio?

O experiente Hermoécrates cuidava de auxiliar Quéreas: narrar é
um jogo de luzes que conta com a afei¢do do publico. Ao antecipar de
antem3o que, a despeito de todos os inforttinios de um cronotopo de
aventuras, o final feliz coincidiria novamente com o antigo mundo
imutdvel, Quéreas cuidava, assim como Longo e Lucio, de que esse final

N

de luzes (télos lampnon) colocasse a sombra (episkotei) os infortinios

"> Isto €, nos termos explorados por Ranciére, entendo que os romances atuem como forca politica
contra o ordenamento da policia, essa operagao social de consentimentos, de significagdes, de funcdes
(cf. RANCIERE, 1996, p. 41).

' mooakig, Bvdpeg Tupakdolol, Sokeite Bavatov ERoulevoauny neleuyuévog ThG YUVAIKOG, & ur ue
MoAuxappog Eowoev, 6 povog v ot pilog motog (QC, VI, 8, 7).
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passados. A capacidade de decidir e agir, custosamente aprendida por
Quéreas durante suas aventuras no estranho mundo, possibilitava-lhe
a consciéncia de que dizer é também ter a competéncia de nio-dizer; de
que as luzes existem apenas em fun¢do da sombra que projetam.
Enquanto Lucio pode nio-nomear seu génos, o nome ao qual se
filia, Quéreas escolhe nio-dizer o nome do futuro que sobrevird aos
siracusanos. Narrar é a capacidade de ocultar para melhor evidenciar; é
oferecer ao leitor, como a um tirano, o nome daquilo que no se tem.
N3o parece absolutamente fortuito que, segundo Luciano, a histéria,
cujo corpo se perfaz simplesmente pela diégesis (Hist. Conscr., 55), deva
inscrever seu nome visando a posterioridade, pois somente no futuro o
historiador poderia ser reconhecido como aquele que era “seguramente
um homem livre e totalmente franco, nada bajulador, nada servil, mas
verdadeirto em tudo” (Hist. Conscr., 61). A histéria deveria ser

construida, por conseguinte, como o farol do arquiteto de Cnido:

Quando construiu a torre de Faro, a maior e mais bela de todas as obras,
para que dai fossem enviados sinais luminosos aos navegantes sobre uma
vasta extensio do mar, evitando que fossem lancados na costa de Pareténio
- que é, pelo que se diz, muito dificil e da qual nio se pode escapar sem que
se caia nos recifes — portanto, apds ter construido o farol, inscreveu seu
nome por dentro, nas pedras, pds sobre elas um estuque de gesso, para
ocultd-lo, e inscreveu entdo o nome de quem reinava, sabendo que, no fim
de muito pouco tempo, como aconteceu, as letras se apagariam com o
estuque e apareceria a inscrigdo: “Séstrato, filho de Dexifanes, cnidio, aos
deuses salvadores, para os que navegam”. Desse modo, ndo teve ele em vista
0 seu presente nem a sua breve vida, mas o nosso presente e o futuro,

enquanto a torre ficar de pé e perdurar sua arte (Hist. Conscr., 62).

Resoluto de que o presente era composto por um publico

excessivamente afeito a quem narrava, Luciano nio teve duvidas de
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escolher, para nio ser o Unico sem voz (ménos dphonos), a rolar o seu
tonel, ndo de modo a escrever histéria ou discorrer sobre os
acontecimentos, mas a fim de participar da construgdo da obra do
historiador, “se ndo da inscri¢io, pelo menos tocando a argamassa com
a ponta do dedo” (Hist. Conscr., 4). A ficcionalidade parece ter sido a
radicalidade tGltima de inscrever a phoné, em vista dos leitores futuros,

contra o nome de quem reinava.



CONCLUSAO
ASPECTOS PARA UM REGIME DE HISTORICIDADE

Vimos até aqui que o objetivo inicial colocado pode ser considerado
atendido apenas parcialmente, como dificilmente poderia ser diferente,
pois a reflexdo sobre a consciéncia do tempo histérico por volta do
século II, denominada aqui de p6s-Antiguidade, mereceria outras tantas
consideragdes ausentes nesse livro. A chamada Segunda Sofistica, por
exemplo, poderia receber um capitulo a parte para melhor qualificar o
periodo, assim como os estudos arqueoldégicos poderiam contribuir para
problematizar, nuan¢ar e mesmo contrapor as questdes levantadas por
parte de romancistas e filésofos.

Peca-se ainda por o estudo nio se estender a fontes latinas; pode-
se dizer em contrapartida e com tranquilidade que a circulacio dos
textos literdrios gregos nio se restringiram a parte oriental do Império,
no contexto da cultura bilingue comum, como fica evidente com os
diversos pontos em comum entre os romances Liicio ou o asno, de
Luciano de Samésata, e Asno de ouro, de Apuleio de Madaura, nio
havendo limites, do ponto de vista da recepc¢io, entre as partes oriental
e ocidental do Império (BRANDAO, 1991, p. 105). Foi nesse sentido que,
com Richard Hingley, entendeu-se o ambiente cultural pés-antigo como
momento de troca, negociagio e resisténcia de forma global (e

desglobalizante).
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Também nio se pretendeu falar sobre a consciéncia do tempo
histérico em nome de milhdes de vidas a partir de algumas dezenas de
vestigios do passado. A redugio do complexo Império Romano em uma
perspectiva limitada nido se sustenta, jamais. O compromisso que se
estendeu aqui foi outro. Sem apresentar dados novos, contentar-me-ia
se alguns aspectos trazidos a tona pudessem ser capazes em alguma
medida de suscitar novas visibilidades desse periodo rico, diverso e
controverso, visto ndo sob a cronologia dos fatos mas sob o processo que
se estende sincronica e diacronicamente, pois se trata sobretudo de
refletir a narrativa que investe em si prépria como produtora de sentido
e de realidade.

Em contrapartida ao que Marrou (1979) denominou por
Antiguidade Tardia a fim de revalorizar o helenismo contra a chamada
“decadéncia” das institui¢bes classicas e entendida por Peter Brown
(1993) como a época na qual estavam em conformagio as institui¢des e
o0 imagindrio que dominariam os mil anos subsequentes da histéria da
Europa, pode-se dizer que pensar essas produgdes culturais helenizadas
no Império Romano como pertencentes a um tempo outro tem a
vantagem de evidencid-las como préprias a identidades e valores que
escapavam ao crivo ideoldgico da Antiguidade cldssica e igualmente do
Cristianismo, ainda nZo emergido com o sentido que lhe emprestamos
para tempos posteriores.

Caso se indague pelo anacronismo da qualificagdo do periodo como
p6s-Antiguidade, pois os “pés-antigos” jamais se definiram como tal,
acredito que se pode ter em mente ao menos duas concepgdes sobre o

fazer histéria como resposta.
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Em primeiro lugar, penso que o tempo qualificado como pds traz o
sentido da marca da indefini¢io prépria de uma época, senio pela
relagio que mantém com a Antiguidade. O conceito modernamente
forjado possibilita que essas produgdes culturais sejam ordenadas e
classificadas segundo a concepc¢io de quem as vé a distancia. Entendo
com Brandio que “nio se pode desclassificar esses conceitos como
ilegitimos, pois a fungdo da histéria é entender o passado e falar dele a
partir da tensio dialética entre o mesmo e o tempo do historiador”
(BRANDAO, 2005, p. 211). Acreditar que a histéria sé possa falar com o
vocabuldrio do passado é recair na ingenuidade, desprezada pelos
antigos, de que o presente apenas € fiel a tradigio quando renuncia a si
mesmo.

Em segundo lugar, em vista do cariter historiografico mais geral,
deve-se ter a consciéncia de que o que chamamos de fonte passa a ter
existéncia tio-somente quando nomeado como tal e subsequentemente
pode ser interrogado. Com efeito, as fontes jamais sio questionadas, em
diferentes circunstincias e temporalidades, com a mesma disposigio,
pois é o historiador, na qualidade de organizador do tempo, que faz
delas um discurso possivel. A fonte s6 existe na relagio que mantém
com quem a mobiliza. Isso porque ndo se pode encontrar nos textos
gregos a cultura que os habilitava a vida, mas apenas fragmentos e
indicios mortos que sio recuperados como passado que ja nio existe. E
nesse sentido que se pode dizer que o historiador inventa o passado
(mas é certo que, conforme Luciano, com liberdade temperada e segundo
a representdncia, concebida como relacio ética entre historiador e os
mortos que nio respondem, sobre a qual Ricoeur nos convidou a

atencio):
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Se féssemos levar em frente a critica contra o anacronismo do
prefixo pds, deveriamos, no limite, deixar de denominar os antigos

como antigos:

A Antiguidade nada sabia de si mesma, nada da Antiguidade tal como a
conhecemos agora. Havia uma brincadeira escolar: os gregos antigos
ignoravam o essencial de si mesmos - nio sabiam que eram gregos antigos
e jamais se denominavam assim. E é verdade que a distancia temporal, que
transformou os gregos em gregos antigos, teve uma consideravel
importancia modificadora: essa distdncia é marcada pela descoberta de
sentidos de valores sempre novos que os gregos efetivamente nio
conheciam, embora fossem seus préprios criadores (BAKHTIN, 1997, p. 366-

367 — os grifos s3o do autor).

Ao contrério do estéril criticismo, é preciso, junto com Bakhtin,
apostar na capacidade de producdo de inteligibilidade histérica, s6
permitida pela distancia temporal e, por conseguinte, pela visdo de
conjunto.

Assim também pensou Hartog para a formulagio da categoria de
regime de historicidade, como reflexdo que procura deslindar a
consciéncia do tempo histérico. Diz o autor que o regime de
historicidade n3o é uma realidade dada, nem diretamente observavel ou
registrado nos compéndios dos contemporaneos: “é construido pelo
historiador”. O regime também nio deve ser entendido como sucessio
cronolégica e mecinica de etapas evolutivas da humanidade, nio
coincidindo com as épocas estabelecidas pelas grandes entidades
incertas e vagas que sio as civiliza¢des (HARTOG, 2013, p. 12-13).

Em decorréncia das ponderagdes expostas até aqui, pode-se, enfim,
questionar em que medida a categoria criada por Hartog, “artefato que

valida sua capacidade heuristica”, a fim de refletir sobre o limite do



Igor B. Cardoso ® 263

pensar histérico numa época especifica, facilita a compreensio do que
foi denominado aqui, junto com Brandio, por p6s-Antiguidade. Gostaria
de fazer trés aproximagdes acerca do assunto.

Por se diferenciar da categoria de (regime de) temporalidade, tio
bem trabalhada por Braudel em vista das duragdes do tempo no
Mediterraneo, o regime de historicidade permite o estudo da consciéncia
histérica, nio medido por um tempo exdgeno, o tempo matemaético, o da
astronomia, trazendo a vantagem de pesquisar fontes que guardam a
dificuldade de se criar consenso sobre suas datagdes de produgdo. A
despeito de cada historiador acreditar, como se vé com Cueva, Tilg e
Whitmarsh, por exemplo, em ter encontrado o século definitivo para a
escrita dos romances gregos, o regime viabiliza o transito entre a micro e
amacro histéria e vice-versa, de modo que o resultado obtido pela aniélise
traga a tona aspectos da historicidade que tém relativa perduracdo no
tempo. E assim que deve ser entendida a delimitacio temporal proposta
para essa pesquisa. Primeira aproximacao.

J& que a proposta colocada foi de refletir sobre os limites do
pensavel histdrico, é legitimo que se questione por que nio se trabalhou
com as producdes precisamente historiogrificas. Como Brandio
procurou demonstrar em A inven¢do do romance, o enquadramento de
narrativas em narrativas, escondendo intencionalmente a mecanica
que as fazem funcionar, é a visibilidade por exceléncia da invengio que
marca uma historicidade.

Entendo que a historiografia se faz com a referéncia aos vestigios
do real passado, mas que também retira algo da “referéncia metaférica,
comum a todas as obras poéticas, na medida em que o passado s6 pode

ser reconstruido pela imaginagio” (RICOEUR, 1994, p. 125);
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inversamente, é inquestiondvel, por mais irreal que se queira, a
narrativa ficcional retira da referéncia por meio de vestigios uma parte
de seu dinamismo referencial. O que Ricoeur denominou por referéncia
cruzada, essa inspiracgdo reciproca entre historiografia e ficgao literaria,
é 0 que permite que se entenda a “temporalidade da agio humana”, ou
melhor, que se procure pela consciéncia histérica por meio da narrativa
ficcional. O regime de historicidade viabiliza que se compreenda,
enfrentando a interlocucio sugerida entre fontes que possuem
diferentes estatutos para a pesquisa moderna e respeitando os distintos
pactos entre obra e publico j& presentes na Antiguidade, o fazer histéria
por meio do fazer literatura. Segunda aproximacgao.

Refletir sobre o tempo sob o signo do pensavel sugere que se levem
em consideragio as fronteiras do nomedvel, pois ndo seria justamente a
nomeacao o ato primeiro do embaralhamento do sentido? Investigar um
regime de historicidade é, antes de mais nada, a procura pelo nome do
tempo que faltou, o sentido incompreensivel a seus contemporaneos, a
despeito de terem-no produzido. E também seu reverso, o tempo do
nome, cuja dindmica especifica espera, sinaliza, recua e insinua para
entdo experimentar a dizé-lo.

As “piratarias do amor”, expressio tdo cuidadosamente cunhada
por Longo, permitem que se vd de uma margem a outra do rio, que,
como bem observou Marco Aurélio, é semelhante ao sonho que se
evanesce. Isto é, as piratarias, que convidam os leitores ao mundo do
extraordindrio, veem-se do lado oposto as narrativas de amor e,
justamente por estarem nessa condi¢do, ambas podem ser atravessadas

em comum pelas experiéncias e expectativas, marcas maiores do tempo
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que flui. Parecem ser esses, com efeito, apenas aspectos para um regime
de historicidade. Terceira aproximacio.

Suponho que a historicidade da pds-Antiguidade possa ser
qualificada de outros modos, revisitando novos espacgos, forcando novas
interlocu¢des e emprestando diferentes sentidos do presente. De
qualquer maneira, o grito mudo do burro parece continuar a reverberar
em nosso tempo, ao emprestar sentido ao regime de historicidade que
nio logra encontrar no passado “um lugar onde se possa alcangar, um
dia, completamente” (HARTOG, 2013, p. 219). A diferenca é que, no
momento em que se prepara o atestado de 6bito da historia magistra, ja

podemos afirmar com toda certeza que o futuro nunca se fecha, hoje.
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